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El paisaje del ferrocarril en la colonizacién de la Araucania. Narrativa y fotografia en torno
a Gustave Verniory (1889-1899)"

The railroad landscape in the colonization of Araucania. Narrative and photography
around Gustave Verniory (1889-1899)
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RESUMEN

Este articulo se propone indagar en el estudio histdrico de las transformaciones del paisaje suscitadas por
la introduccién del ferrocarril en el territorio mapuche durante la Ultima década del siglo XIX. A la luz de
variados registros que se concatenan en torno al testimonio del ingeniero belga Gustave Verniory, uno de
los constructores del ferrocarril de la Araucania, el articulo propone que la construccién de la via férrea en
esta regidn supuso una transformacion del paisaje en el doble sentido que este concepto conlleva, es decir,
entendido como una porcion delimitada de la superficie terrestre y como representacion cultural que
suscita la mirada sobre ese espacio. Esto se aborda a partir del estudio de dos dmbitos que confluyen en
la obra de Gustave Verniory: la narrativa del paisaje y la representacion fotogréfica vinculada al registro de
la construccion del ferrocarril. Leidas en clave histdrica, estas miradas sobre los paisajes de la colonizacion
anticipan lo que en el siglo XX se convertiria en el sur de Chile.
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ABSTRACT

This article aims to investigate the historical study of the landscape transformations caused by the
introduction of the railroad in the Mapuche territory during the last decade of the nineteenth century. In
accordance with the testimony of the Belgian engineer Gustave Verniory, one of the builders of the
Araucania railroad, the article proposes that the construction of the railroad in this region involved a
transformation of the landscape in the double sense that this concept entails, that is, as a defined portion
of the earth's surface and as a cultural representation that arouses the gaze on that space. This is addressed
through the study of two areas that converge in the work of Gustave Verniory: the narrative of the
landscape and the photographic representation linked to the recording of the construction of the railroad.
Read in a historical key, these views of the landscapes of colonization anticipate what in the twentieth
century would become the south of Chile.
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Introduccién

Entre 1889 y 1899 el ingeniero belga Gustave Verniory se instald en la Araucania, en los antiguos
territorios mapuches, con la finalidad de ejecutar obras para la construccién del Ferrocarril del
Sur. A través de la construccién de obras publicas, su trabajo se centré en las dimensiones
técnicas de la colonizacion de esta region. Las huellas de su labor se observan hasta la actualidad,
cuando se recorre algin tramo de la via férrea entre Victoria y Pitrufquén, donde vemos puentes
y obras de infraestructura anexa, como alcantarillas o terraplenes a los que este ingeniero dedicé
su trabajo durante su estadia de diez afios en el territorio de la colonizacion. Durante ese periodo
Verniory trabajo en las provincias de Malleco y de Cautin como un agente técnico de la
colonizaciéon bajo el mando de empresas contratistas que prestaban servicios a la recientemente
creada Direccién General de Obras Publicas. En ese lapso este territorio observé una acelerada
transformaciéon material que incluyé entre otros aspectos la construccion del ferrocarril, el
crecimiento de las ciudades y la destruccion de los bosques, todos elementos que constituyen
una huella permanente en la transformacion de estos territorios. Asociado al trabajo ingenieril,
Gustave Verniory también legd un variado corpus de documentos escritos y visuales, que
permiten interpretar las nuevas formas de comprender y representar esos territorios y la
naturaleza, es decir, donde se exponen maneras de comprender el paisaje que hasta ese
momento nunca habian sido consignadas.

Para los historiadores del paisaje constituye una oportunidad poco frecuente la posibilidad de
estudiar las transformaciones territoriales que han tenido lugar en tiempos breves, asi como los
significados culturales de las intervenciones concretas sobre el espacio, que definen el ambito de



lo paisajistico. Lejos de las lentas transformaciones de la fisonomia de la superficie terrestre que
se altera en medidas de tiempo geoldgicas, como las que dan forma a una cordillera o a un lago
o de la instalacidon de nuevas sensibilidades estéticas, como las nociones de lo bello, lo sublime o
lo pintoresco, que tardan siglos en madurar, las intervenciones materiales suscitadas por la
expansion de procesos de colonizacidn de inspiracidn capitalista, como el que se observa en la
penetracién del Estado chileno hacia el sur en el siglo XIX, implican transformaciones aceleradas
en los territorios y en las formas en que concebimos estos espacios desde la mirada paisajistica.

Por su trascendencia en el proceso de configuraciéon del Estado nacional, asi como debido a
las resistencias que su expansidn suscitd entre quienes no se encontraban bajo su dominio,
resulta especialmente interesante comprender el modo en que se dieron esas transformaciones
territoriales y los cambios en la manera de interpretar el paisaje que se vinculan a la ocupaciény
la colonizacion de los territorios indigenas llevada a cabo en numerosos espacios
latinoamericanos durante el siglo XIX. En Chile, el proceso de expansidn territorial iniciado por el
Estado nacional, primero sobre los territorios de Valdivia, Llanquihue y Magallanes a partir de
1850, y mas tarde, entre 1861 y 1883, sobre el corazén del territorio mapuche, entre los rios
Biobio y Toltén, responde a la légica de ampliacién de las fronteras nacionales propias del
colonialismo postcolonial®. La expansidn del Estado sobre los territorios de dominio huilliche,
mapuche y pehuenche marcé el fin de la existencia de un espacio de desenvolvimiento auténomo
para estas culturas y el inicio del declive de la idea de los cuatro Butalmapu independientes, tal
como estos se entendian hasta mediados del siglo XIX2. Con ello también se impuso una nueva
manera de comprender el territorio y la naturaleza, iniciandose un proceso de chilenizacion
paisajistica de los territorios indigenas, segun el cual, a través de multiples dispositivos narrativos
y visuales, fue constituyéndose también en el campo de lo imaginario, una nueva idea del
territorio nacional chileno.

El dominio material del territorio constituye el aspecto central del proceso de ocupacion y
colonizacion chilena de la Araucania en el siglo XIX. En efecto, algunos hitos visibles, como las
lineas de fortificaciones en los rios Malleco y Cautin, la fundacién de ciudades, las
transformaciones en la propiedad y la estructura agraria o la instalacién de obras publicas dan
cuenta de una historia territorial de la ocupaciéon abordada con cierta frecuencia por la
investigacion histérica contemporanea®. Estos procesos de expansion del Estado nacional hacia

1 Alberto Harambour y Alvaro Bello, «La Era del Imperio y el colonialismo poscolonial: conceptos para una historia de
las fronteras de la civilizacion en América Latina», Anuario colombiano de historia social y de la cultura 47, n? 2 (2020):
253-282, doi: https://doi.org/10.15446/achsc.v47n2.86161.

2 Entre otros trabajos de interés referidos a este tema podemos destacar el de Jorge Pinto Rodriguez, La formacién del
Estado y la nacion, y el pueblo mapuche. De la inclusin a la exclusion (Santiago: DIBAM-Centro de Investigaciones
Diego Barros Arana, 2003); y el de José Bengoa, Mapuche, colonos y el Estado nacional (Santiago: Catalonia, 2014).

3 Sobre la propiedad agricola ver por ejemplo los libros de Martin Correa, Historia del despojo. El origen de la propiedad
particular en el territorio mapuche (Santiago: Pehuén Editores-Ceibo Editores, 2021). Maria de los Angeles Picone,



los territorios indigenas son comparables a procesos similares efectuados casi simultdneamente
en otros paises latinoamericanos: el caso argentino se destaca no sélo por su cercania, sino que
también por su similitud con el caso chileno, donde el Estado nacional también avanzo sobre los
territorios indigenas a través de la aplicacion de técnicas de conquista militar y de colonizacion
técnica®. Pero mas alld de la dimensidn material de la historia del territorio, no ha existido el
mismo interés en el estudio de las interpretaciones paisajisticas que se vinculan a la expansion
del Estado chileno hacia los dominios indigenas al sur del Biobio. Este parece ser un asunto
relevante, si se considera que el paisaje también puede comprenderse como un dispositivo
politico que cumplid un papel significativo en el proceso de chilenizacion de un territorio donde
la presencia del Estado y de la nacién chilena eran débiles hasta las Gltimas décadas del siglo XIX°.

«Legitimizing and Resisting Spatial Violence in Southern Chile (1890s-1910s)», Historia Critica, n? 82 (2021): 55-78,
DOI: https://doi.org/10.7440/histcrit82.2021.03. Sobre la historia de la cartografia decimondnica de la Araucania
consultar José Ignacio Gonzalez y Patricio Bernedo, «Cartografia de la transformacién de un territorio: La Araucania
1852-1887», Revista de Geografia Norte Grande, n® 54 (2013): 179-198, DOI: https://doi.org/10.4067/50718-
34022013000100010; y en Jaime Flores y Alonso Azdcar, «Mapas para el Estado. La representacion de la Araucania:
1836-1916», Scripta Nova 21, n2 562 (2017), DOI: https://doi.org/10.1344/sn2017.21.18344. Especificamente sobre
la cartografia de la colonizacidén se destaca el trabajo de Wladimir Antivil-Marinao, «Fragmentos territoriales en la
colonizacién del espacio rural de la Araucania del siglo XIX», Revista AUS, n? 28 (2020): 4-12, DOI:
https://doi.org/10.4206/aus.2020.n28-02; Wladimir Antivil-Marinao, «Una mirada a la Araucania: construcciones
territoriales en la colonizacién chilena en el siglo XIX», Revista Urbano 20, n? 35 (2017): 6-17, DOI:
https://doi.org/10.22320/07813607.2017.20.35.01; Wladimir Antivil-Marinao, «Los planos de colonizacién de Cautin
y Malleco (1916-1917): expresién de la morfologia de la Araucania», Revista de Urbanismo, n2 42 (2020): 134-150,
DOI: https://doi.org/10.5354/0717-5051.2020.55710; Tirza Barria «Araucania, formas vy dispositivos del territorio
colonizado: la Carta General de Colonizacion de la Provincia de Cautin, 1916: Chile» (Tesis para obtener el grado
de Doctora en Arquitectura y Estudios Urbanos, Pontificia Universidad Catdlica de Chile, 2021), acceso el 9 de octubre
de 2023 https://repositorio.uc.cl/xmlui/handle/11534/62930. Mucha menos atenciéon ha recibido el estudio de
algunos ingenieros agrimensores de gran importancia en la tarea de la subdivision de los territorios indigenas tras la
ocupacion chilena, una operacion indispensable para entregar los dominios a nuevos propietarios. Entre éstos se
destaca el trabajo de Teodoro Schmidt, sobre quien se ha escrito una obra hagiogréfica que, aunque entrega
interesante informacion, requeriria una revisién historiografica seria. Sobre esto consultar Andrés Montero Jaramillo,
Teodoro Schmidt Wichsel, un inmigrante ejemplar (Santiago: El Libero, 2020). Sobre las obras publicas y su impacto en
la urbanizacion de las provincias del sur ver Leonel Pérez, Yabel Arévalo y Pablo Fuentes, «Tramas urbanas y trazados
ferroviarios de la Ocupacion Estatal en la Araucania», Revista de Historia. Universidad de Concepcidn, n2 30 (2022),
DOI: https://doi.org/10.29393/RH30-14TULP30014.

4Para el caso argentino resulta interesante atender la obra de Pedro Navarro Floria, quien dedicé gran parte de sus
esfuerzos en la comprension histérica del proceso de colonizacidn estatal del sur de Argentina. Ver entre otras obras
Pedro Navarro Floria, coord., Paisajes de progreso. La resignificacion de la Patagonia norte (Neuquén: Universidad
Nacional de Comahue, 2007).

5> Algunos aportes recientes en este campo de estudios sobre el paisaje de los territorios indigenas del sur lo constituyen
los trabajos de Rodrigo Booth y Catalina Valdés, «De la naturaleza al paisaje. Los viajes de Francisco Vidal Gormaz en
la colonizacién visual del sur de Chile», Anales del Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéticas ‘Mario J.
Buschiazzo’ 46, ne 2 (2016): 199-216, acceso el 07 de octubre de 2023,
http://www.scielo.org.ar/scielo.php?script=sci_arttext&pid=52362-20242016000200009&Ing=es&nrm=iso; de Tomas
Catepilldn, «lslas exdticas: paisaje imaginado de los confines australes (Chiloé y Chile en el siglo XIX)», Historia 396 10,
ne 1 (2020): 115-148, acceso el 07 de octubre de 2023,
http://www.historia396.cl/index.php/historia396/article/view/399/169; y de Patience Schell, «Natural History,



El concepto de paisaje que se emplea en este trabajo para analizar la obra de Verniory es una
construccion europea que data del siglo XVIlI y que proviene del campo artistico donde se lo
empleaba para referirse a un tipo especifico de pintura, desarrollado principalmente en Holanda,
que se especializaba en registrar vistas de ciudades o campos. El uso de este concepto se registrd
en espafiol y otras lenguas romances desde comienzos del siglo XVIII de forma simultdnea a la
revolucion en el campo de la estética en el que se debatieron las nociones de lo bello y lo sublime
como categorias del sentimiento humano frente a la observacién de la naturaleza®. Desde
entonces el paisaje se entiende simultdneamente como la fisonomia externa y visible de una
determinada porcidon de la superficie terrestre y como la percepcion individual y social que se
genera a partir de la observacion de la materialidad del territorio’. No es la naturaleza o el
territorio en términos objetivos lo que constituye por si solo al paisaje. A la materialidad del
espacio hay que agregar la mirada del observador que interpreta de forma sensible el terreno
fisico. Si bien es cierto que no existe paisaje sin la forma material de ese trozo medido de la tierra,
tampoco es posible concebirlo sin una interpretacién cultural, sin una persona o una comunidad
gue construye significados para esa materialidad. El acto de mirar y de observar la naturaleza, la
interpretacién y la representacion de aquello que ha sido visto en términos estéticos, su
traducciéon a soportes visuales o escritos, constituye al paisaje del mismo modo en que lo hace
todo aquello que se encuentra sobre la superficie del terreno: desde los rios, las montafias y los
bosques, hasta los caminos, las ciudades y las construcciones humanas.

Debido a que el paisaje es el resultado de la observacion, de la interpretacién sensorial
subjetiva acerca del territorio que se ve, el paisaje necesariamente distingue al observador del
objeto que se observa. Por esta razdn Philippe Descola considera que esa idea de paisaje fue una
construccion de la cosmogonia occidental moderna, que escinde las ideas de cultura y naturaleza,

Exploration, and Landscape in 19th-Century Chile», Oxford Research Encyclopedia of Latin American History (2021),
doi: https://doi.org/10.1093/acrefore/9780199366439.013.467. Centrado en la cordillera de los Andes, Rafael Sagredo
también ha abordado algunas cuestiones referidas al paisaje en su trabajo, sin embargo, su desinterés por las
dimensiones tedricas de los conceptos le hacen confundir la idea de paisaje con la de territorio o la de la naturaleza.
Ver Rafael Sagredo, «De la naturaleza a la representacién. Ciencia en los Andes meridionales», Historia Mexicana 67,
n2 2 (2017): 759-818, doi: https://doi.org/10.24201/hm.v67i2.3471.

6Sobre el uso del concepto paisaje en espafiol ver Javier Maderuelo, £l paisaje. Génesis de un concepto (Madrid: Abada,
2005). Dos interesantes trabajos sobre la conceptualizacion de lo bello y de lo sublime en la historia del paisaje puede
encontrarse en Remo Bodei, Paisajes sublimes. El hombre ante la naturaleza salvaje (Madrid: Siruela, 2011); y Remo
Bodei, La forma de lo bello (Madrid: Visor, 1998).

7 Para la definicion del concepto de paisaje sigo el trabajo de Denis Cosgrove, «Observando la naturaleza: el paisaje y
el sentido europeo de la vista», Boletin de la Asociacion de Gedgrafos Espafioles 34 (2002): 63-89, acceso el 9 de
octubre de 2023, https://bage.age-geografia.es/ojs/index.php/bage/article/view/428/399; Graciela Silvestri, «Paisaje
y representacion», Prismas. Revista de Historia Intelectual 3, n2 2 (1999): 231-245, acceso el 4 de octubre de 2023,
https://prismas.ung.edu.ar/0JS/index.php/Prismas/article/view/Silvestri_prismas3; Graciela Silvestri, El color del rio.
Historia cultural del paisaje del riachuelo (Buenos Aires: Universidad Nacional de Quilmes-Prometeo Libros, 2004), 23-
35.



interpretacion que tiene su apogeo en el mundo europeo de los siglos XVIII y XIX®. Esa idea de
paisaje entendida simultdneamente como porcién de la superficie terrestre que se observa desde
un punto dado y como representacion e interpretacion estética de esos espacios no tiene la
misma expresion en culturas no occidentales. Fabien Le Bonniec, desde la antropologia, ha
indagado en la conceptualizacién de la idea de paisaje en la cultura mapuche contemporanea y
en el mapudungun, apelando a cuestiones de orden estético, por ejemplo, cuando se utiliza la
expresion “azy chi mapu” para decir que “la tierra es bella” o la expresion, menos frecuente,
“azwentulay mapu fantepu”, que significa “la tierra ya no es bella” o “en este momento la tierra
ya no tiene su forma”®. Estas expresiones se envuelven dentro de la idea mds amplia de “az
mapu”, un concepto polisémico, que refiere en este caso “al impacto visual de los cambios
ambientales, por ejemplo, a las formas de la tierra”°. Otro concepto clave en este contexto es la
idea de “mapu”, con el que los mapuches se refieren al conjunto de elementos de la tierra, como
montafias, rios, praderas, bosques, plantas, etc., asi como también a sus respectivas entidades

|u

espirituales, el “ngen”, que investigadores como Maria Ester Grebe han definido como el espiritu
duefio y protector de la naturaleza silvestre!’. Aunque no se dispone de muchas fuentes
histéricas para profundizar en estos temas, las investigaciones realizadas por Alvaro Bello
permiten entender que las interpretaciones mapuches sobre la territorialidad durante el siglo XIX
se diferencian de la conceptualizacion paisajistica occidental que comenzdé a instalarse con el
proceso de colonizacion. El predominio de una valoracion simbdlica y religiosa en desmedro de
las consideraciones estéticas, por ejemplo, puede observarse en el caso de los viajes de
mapuches a través de la cordillera y hacia las pampas argentinas, asi como en la apreciacién que
se hace de elementos de la naturaleza, como los puntos cardinales (el este en particular) o
elementos como las piedras santas y otros lugares de veneracion, en los que el paisaje no se
interpreta del mismo modo que en la cultura occidental®2.

Aunque el foco de interés de este trabajo no estd puesto sobre las formas de interpretacion

subjetiva del territorio en el mundo mapuche decimondnico, es importante anotar las diferencias

8 Philippe Descola, Mds alld de naturaleza y cultura (Buenos Aires: Amorrortu, 2012), 102-144.

9 La cuestidn del paisaje en la cultura mapuche ha sido abordada por Fabien Le Bonniec, «Reconfiguration des figures
paysageres et transformations environnementales en pays mapuche (XIXe- XXle siecles)», Caravelle Cahiers du monde
hispanique et luso-brésilien, n2 102 (2014): 165-185, DOI: https://doi.org/10.4000/caravelle.848; y Fabien Le Bonniec,
«What is a Landscape for the Mapuche? Controversies around the representations of the landscapes of Southern Chile
(19th-20th Centuries)», acceso el 9 de octubre de 2023, https://videoartresearch.org/blog/bio/fabien-le-bonniec/.

10 Le Bonniec, «What is a Landscape for the Mapuche? Controversies around the representations of the landscapes of
Southern Chile (19th-20th Centuries)».

11 Maria Ester Grebe, «El subsistema de los ngen en la religiosidad mapuche», Revista Chilena de Antropologia, n2 12
(1993-1994): 45-64.

12 Alvaro Bello, «Cordillera, naturaleza vy territorialidades simbdlicas entre los mapuche del siglo XIX», Scripta
PhilosophieeNaturalista 6 (2014): 21-33. De un modo mas general para profundizar en la comprension del territorio
mapuche en el siglo XIX se destaca la obra de Alvaro Bello, Nampiilkafe. El viaje de los mapuches de la Araucania a las
pampas argentinas. Territorio, politica y cultura en los siglos XIX y XX (Temuco: Universidad Catdlica de Temuco, 2011).



mencionadas para ponderar cémo las ideas occidentales sobre el paisaje funcionaron como un
dispositivo politico-cultural, complementario a la ocupacion militar del territorio, que contribuyd
en el proceso de colonizacion chilena de las tierras indigenas del sur. Las diferencias mencionadas
le otorgan un sentido politico al estudio de los correlatos paisajisticos que emanan de la
construccion de la via férrea en la Araucania durante la Ultima década del siglo XIX, como los que
ofrece Gustave Verniory. Atender las dimensiones subjetivas de lo espacial, ya sea en
consideracion de su capacidad de evocacién estética o mediante la produccién de
representaciones que registraron las transformaciones materiales del territorio, contribuye a
comprender como se construyd el sur de Chile como un paisaje socialmente aceptado en el
proceso de establecimiento de lo nacional®.

La obra de Gustave Verniory y sus registros, cuestiones de método

Gustave Verniory fue contratado por la Direccion General de Obras Publicas en 1889, un afio
después de la organizaciéon de esta reparticion, que fue el primer érgano tecno-politico dedicado
a desarrollar obras de infraestructuras modernas en Chile. Cuando fue contratado por el gobierno
de Chile, Verniory tenia 24 afios de edad y no tenia mayor experiencia en el ramo de las obras
publicas en su pals de origen. Segun él mismo sefialaba en su relato, venia a Chile motivado por
el ofrecimiento de un sueldo mayor al que podria aspirar en Europa, lo que le permitiria apoyar
a su familia que recientemente habia perdido al padre, principal sostenedor de sus hermanos y
de su madre. También venia a Chile con el dnimo de vivir aventuras en un pais lejano y conocer
una cultura exdtica como la que imaginaba que podria encontrar en Chile. Tras su llegada el
ingeniero fue asignado para trabajar en el territorio de la colonizacién, en la recién creada
provincia de Malleco, para colaborar en la construccién del Ferrocarril del Sur. Trabajo primero
en el tramo del ferrocarril entre Victoria y Temuco bajo el mando de la North & South Construction
Company, empresa que delegd sus funciones en la subcontratista Albarracin y Urrutia, ligada a
los intereses comerciales de militares y propietarios de tierra que habian ocupado esta region'*.
Durante la segunda mitad de la década de 1890 Verniory trabajé como jefe de seccién y como
disefiador de puentes en el tramo del ferrocarril entre Temuco y Pitrufquén.

13 Para el uso de las ideas de paisaje en el proceso de construccion de lo nacional sigo las propuestas tedricas presentes
en el libro de Francois Walter, Les figures paysagéres de la nation: Territoire et paysage en Europe (16e-20e siecle)
(Paris: Editions de I'Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales, 2004).

14 Segln lan Thompson y Dietrich Angerstein el sistema segln el cual los contratistas que ganaban una licitacion del
Estado para subcontratar las obras constituia un modelo de negocio corrupto para la construccién de ferrocarriles,
basado en la especulacion financiera, el endeudamiento privado en la banca internacional y el beneficio otorgado por
el Estado por kildbmetros construidos, lo que muchas veces alargaba inutilmente las infraestructuras. En este caso
ademas, el beneficio recayd directamente sobre militares-empresarios involucrados en la ocupacién y colonizaciéon de
la Araucania, como el General Gregorio Urrutia y su hermano, el comandante Fidel Urrutia, quienes ademas de
encargarse de la construccion del ferrocarril participaban de la ocupacién militar y adquirian tierras. lan Thompson y
Dietrich Angerstein, Historia del Ferrocarril en Chile (Santiago: DIBAM, 1997), 101-103.



Dentro del contexto general de construccion del ferrocarril en la Araucania Gustave Verniory
fue posiblemente un ingeniero secundario. Entre los responsables de la construccién de esta obra
se destacaba Domingo Victor Santa Maria, ingeniero jefe de los ferrocarriles y alto responsable
de la Direccién General de Obras Publicas; Luis Robert de la Mahotiére, ingeniero jefe de la
seccion entre Victoria y Temuco; y Benjamin Vivanco, ingeniero encargado por la empresa
Albarracin y Urrutia de la construccion del ferrocarril entre Temuco y Pitrufquén. Frente a ellos,
el nombre de Gustave Verniory aparece soélo esporadicamente en los archivos documentales, en
los documentos técnicos, en las revistas especializadas en ingenieria y en los diarios locales. Pero
durante sus diez afios en la Araucania Verniory se convirtio en un testigo privilegiado de las
operaciones de transformacién material del territorio, asi como también en un intérprete del
proceso de cambio del paisaje que observaba. Fue posiblemente mds importante como testigo
gue como ingeniero. En tanto observador, su mirada fue registrada a través de una serie de
testimonios escritos y visuales que dan cuenta de las transformaciones espaciales también en el
campo de las sensibilidades paisajisticas.

La obra de Gustave Verniory es bastante conocida entre los investigadores dedicados al
estudio del mundo mapuche y de la Araucania durante el siglo XIX, principalmente a través del
testimonio de su viaje, titulado Diez afios en la Araucania 1889-1899, un texto que ha tenido una
larga trayectoria editorial y una amplia difusién®®. Ello explica que casi todos los analisis histéricos
sobre el trabajo de Verniory en la Araucania, asi como algunas interpretaciones artisticas sobre
su obra, centren su atencién en este testimonio. A partir de la narracién de Verniory algunos
historiadores han ahondado en aspectos de su vida personal, sus relaciones familiares, sus
vinculos sociales en Chile y las ideas sobre la conformacion de las relaciones interétnicas entre
europeos, mestizos chilenos y mapuches que se registran en las memorias, asi como en las
relaciones del ingeniero con los animales y en términos generales con la naturaleza, que lo

15 E| titulo original del texto es «Dix Années en Araucanie 1889-1899» y fue escrito en francés, en dos volimenes
mecanografiados, fechados en 1938. El objetivo del texto de Verniory fue legar sus recuerdos en Chile a sus nietos. El
texto recoge sus memorias en la Araucania y estd parcialmente redactado a partir de una revision de las cartas que él
enviaba a sus familiares en Bélgica durante su estadia en Chile. Estas cartas le sirvieron como recordatorio de su
experiencia en el territorio de la colonizacidn, realizada casi medio siglo antes de escribir su relato. Este texto fue
traducido al espafiol por el médico chileno Guy Santibafiez, quien lo conoci6 a través de uno de los descendientes de
Verniory, colega suyo en ltalia, quien se lo dio a leer a comienzos de la década de 1960. La traduccién de Santibafiez
dio lugar a la primera publicacion de la obra de Gustave Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899 (Santiago:
Editorial de la Universidad de Chile, 1975). Ese texto incluye ademds una nota preliminar del traductor, una noticia
biografica del autor escrita por una de sus descendientes y un texto que también ha circulado ampliamente, una breve
nota titulada «Encuentro con Gustave Verniory» escrita por el poeta lautarino Jorge Teillier. La edicion de 1975 fue
posteriormente reproducida en Gustave Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899 (Santiago: Editorial Pehuén,
2001, reed. 2007). Recientemente se ha publicado una versién integral del texto de Verniory que incluye algunos textos
que no habifan sido traducidos al espafiol: Gustave Verniory, Dix Années en Araucanie 1889-1899 (Paris: Colibris-Musée
du quai Branly, 2012). El texto mecanografiado original se conserva en el Fonds Gustave Verniory bajo la custodia del
Musée du quai Branly Jacques Chirac en Paris.



impresiona frecuentemente®®. En una lectura bastante lineal, otros autores han puesto énfasis
en el modo en que el Estado chileno se hizo presente en la Frontera a la luz del caso de Verniory,
rescatando sus visiones sobre sobre la llamada “selva virgen”, una figura de paisaje significativa
en su obra, sobre los avances de la via férrea o la mezcla de lenguas que se empleaban en el
territorio de la colonizacion, donde concurrian inmigrantes de diversos origenes, como franceses,
alemanes, ingleses o chilenos, que se relacionaban con personas que sélo hablaban el
mapudungin®’. En una lectura algo mas critica, también ha sido estudiado el lugar que ocupd
este ingeniero belga como agente de la colonizacién, situando su labor dentro de un proyecto
mayor del que formaba parte y que tenia como objetivo la explotacion del territorio. Esas visiones
también centran su analisis en el relato de viajes, lo que lleva a que los historiadores redunden
en aspectos comunes a los de otros trabajos, como la visién del ingeniero sobre los “indios
araucanos”, aspectos como la inseguridad cotidiana en la Araucania finisecular, entre otros
temas®®. En continuidad con lo anterior también desde el marco de la ecologia politica se ha
empleado el mismo texto de Verniory para abundar en temas relativos a la conformacion de un
“paisaje del poder”, signado por la colonizacidon extractiva de los territorios que se grafica en la
idea de la Araucania como el “Granero de Chile” durante el siglo XIX'®. Diez afios en la Araucania
1889-1899 también ha sido el principal documento considerado para la produccién artistica que
releva el recuerdo de Verniory y que se ha centrado en la caracterizacion de la Araucania durante
los afios de la colonizacién chilena como un far west, como se puede observar en el libro del
poeta Leonardo Sanhueza, Colonos, y en el reciente trabajo documental de Ignacio Aglero, Notas
para una pelicula en la que resalta una mirada nostdlgica sobre la ocupacion, imaginando el
didlogo de Verniory con los habitantes de esta region en el proceso de la colonizacién y sobre las
transformaciones provocadas principalmente en la vegetacién a través de la deforestacion inicial
y la expansion de las plantaciones de arboles durante el siglo XX%.

En los ultimos afios se ha ampliado el acceso a los testimonios legados por Verniory, aun
cuando esto no ha provocado necesariamente una renovacion en los estudios historicos sobre su

16 Lilianet Brintrup, «Gustave Verniory: entre gente, animales y trenes. Araucania 1889-1899», Anales de Literatura
Chilena 8 (2007): 55-80.

17 Arauco Chihuailaf, «El Estado chileno y la regién de la Frontera a fines del siglo XIX», Amérique Latine Histoire et
Meémoire. Les Cahiers ALHIM, n? 28 (2014), doi: https://doi.org/10.4000/alhim.5108.

18 Jaime Otazo y Eduardo Gallegos, «La frontera infranqueable: la Araucania en los relatos de viaje de dos ingenieros
francéfonos en el Chile de fines del siglo XIX (Gustave Verniory y Camille Jacob de Cordemoy)», Revista S5, n2 1 (2011):
127-144.

19 Miguel Escalona y Jonathan Barton, «A ‘landscapes of power’ framework for historical political ecology: The
production of cultural hegemony in Araucania-Wallmapu», AREA 52, n2 2 (2020): 445-454, doi:
https://doi.org/10.1111/area.12591; Miguel Escalona y Jonathan Barton, «El 'Granero de Chile': Una ecologia politica
historica de la construccidn de un paisaje de poder en Wallmapu (Araucania)», Revista de Geografia Norte Grande, n®
80 (2021): 81-102, doi: http://dx.doi.org/10.4067/50718-34022021000300081.

20 L eonardo Sanhueza, Colonos (Santiago: Pehuén, 2011); Ignacio Aglero, Notas para una pelicula (Ignacio Agliero &
Asociados-Fulgurance Productora, 2022, 105 minutos).



figura®l. En 2010, el Musée du quai Branly-Jacques Chirac, en Paris, recibié de parte de los
descendientes del ingeniero una coleccion de 50 objetos mapuches, comprados o robados por
Verniory durante su estadia en la Araucania. A ello se sumo, posteriormente, la donacion de una
abundante cantidad de documentos escritos y visuales, que incluyen unas 2.500 hojas
manuscritas que corresponden a cartas enviadas entre Verniory, su familia y sus amigos chilenos
entre 1889 y 1904. También recibid este archivo cuatro textos mecanografiados que incluyen
ademas de los dos volumenes de “Dix Années en Araucanie” que sirvieron de base para la
traduccion del libro publicado en espafiol, otros dos documentos inéditos en esta lengua que
incluyen un trabajo etnografico y un relato de su viaje de regreso a Europa. La coleccion se
completa con un conjunto de 233 fotografias tomadas por Verniory o encargadas por él a
fotégrafos profesionales. Esta nueva documentacién, compuesta por cartas, textos
mecanografiados, objetos e imagenes, complejiza los registros del trabajo realizado por el
ingeniero belga en Chile y posibilita una mayor densidad y diversidad en el estudio histdrico de
su rol en la ocupacién y colonizacién de la Araucania, asi como también permite comprender
mejor el proceso de construccién de ferrocarriles y en general la conformacion de una sociedad
colonial en La Frontera a fines del siglo XIX?2.

Entre los textos que se mantienen inéditos en espafiol y cuyos originales se encuentran en el
archivo se cuenta su relato de viaje de vuelta a Europa titulado “D’Araucanie en Europe par
Panama. Notes de voyage 1899” (“De la Araucania a Europa por Panama. Notas de viaje 1899”),
donde el ingeniero belga expone su experiencia de viaje en barco y entrega sucintas
interpretaciones de los paises latinoamericanos que recorre, comparandolos con su experiencia
en el sur del continente. También forma parte de esta documentacion mecanografiada el trabajo
etnografico titulado “Scénes indiennes d’Araucanie” (“Escenas indias de la Araucania”), un texto
particularmente interesante y que requeriria de una traduccion?®. Este documento podria
entenderse como el resultado de los contactos entre Verniory y Rodolfo Lenz, contratado tal
como él por el gobierno chileno en 1890, en su caso para ejercer la docencia en el Instituto
Pedagdgico de la Universidad de Chile, quien le entregd al ingeniero los rudimentos basicos del
trabajo etnolinglistico, explicandole coémo tomar los apuntes necesarios para levantar

21 Una descripcién del Fondo Gustave Verniory en el Musée du quai Branly puede encontrarse en el sitio
http://archives.quaibranly.fr:8990/ark:/69769/a0113390725063IIDIP, consultado el 13 de octubre de 2023. Tanto la
coleccion fotografica como las fotografias de los objetos mapuche que componen la coleccion Verniory pueden
consultarse parcialmente en linea en la pagina web del catdlogo de este museo: https://collections.quaibranly.fr/,
consultado el 14 de octubre de 2023. Las cartas y los documentos mecanografiados sélo se encuentran disponibles en
el archivo de este museo.

22 Angele Martin, Paz Nufiez-Regueiro y Carine Peltier, «Araucanie-Bruxelles-Paris : la collection Gustave Verniory au
musée du quai Branly», Gradhiva. Revue d'anthropologie et d'histoire des arts, n? 12 (2010): 218-227, doi:
https://doi.org/10.4000/gradhiva.1962.

23 Estos dos textos que no han sido aun traducidos al espafiol fueron editados en francés en el texto que redne la obra
completa de Verniory, Dix Années en Araucanie 1889-1899.
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informacién de interés cientifico sobre la “cultura araucana”?*. Este texto esta centrado en los
contactos de diez afios con el mundo mapuche que mantuvo Verniory, incluyendo descripciones
de la agricultura tradicional, sus encuentros con el Cacique Collipan (sic), la produccion de muday,
el juego de la chueca, la domadura de un animal, el Villatun (sic), la construccion de una ruca, los
funerales de la machi Nanco-Nahuel y el Machitin. Ademds, este trabajo incorpora una
importante recopilacién de cuentos y cantos araucanos. Todavia no se ha investigado en detalle
el lugar que ocupd Gustave Verniory en la recopilacién de datos tomados por los araucanistas de
fines del siglo XIX, pero tanto las cartas del ingeniero, como los resultados de sus trabajos
etnograficos incluidos en su relato, parecen indicar que fungié como un emisario en terreno que
colabord con Lenz en la recopilacién de los documentos orales que comenzaria a publicar el
linglista en sus “Estudios Araucanos”, aparecidos en los Anales de la Universidad de Chile entre
1895y 1897%.

Entre los trabajos que mas han contribuido al conocimiento de estas las nuevas fuentes

provenientes del legado de Verniory es significativo el aporte que realiza Angele Martin, quien
concentrd su atencidn sobre el extenso corpus de cartas manuscritas enviadas por Gustave
Verniory y otros miembros de su familia, en el que se registran algunos elementos desconocidos
de la vida del ingeniero. Este trabajo profundiza en aspectos de su vida personal y pensamiento,
cuestiones como su gusto por el viaje, su espiritu de aventuras, los problemas personales,
profesionales y politicos que enfrentd en los afios de la Guerra Civil en Chile. También se abordan
elementos propios de su vida privada, como su relaciéon con la madre, sus vinculos afectivos o la
formacidén de su caracter. Ocupa un lugar importante en este analisis el estudio de su interés por
la culturay la lengua mapuche y sus contribuciones al naciente trabajo etnogréfico efectuado en
la época en que vivid en la Araucania. En este contexto se incluyen también sus opiniones
ambivalentes sobre la cultura mapuche®. Por su parte, el trabajo de Paz Nufiez-Regueiro,
también nutrido de esta nueva documentacién, profundiza sobre la dimension etnografica de la
experiencia de Verniory en el proceso de la ocupacién de la Araucania y entrega nuevos
elementos para una historia del mundo mapuche a fines del siglo XIX, en gran medida a partir del
estudio del texto “Scénes indiennes d’Araucanie” y de las imagenes que complementan este
trabajo?’.

24 Héctor Mora-Nawrath y Mario Samaniego-Sastre, El pueblo mapuche en la pluma de los araucanistas. Seis estudios
sobre construccion de alteridad (Santiago: Ocho Libros Editores, 2018).

25 Rodolfo Lenz, Estudios Araucanos. Materiales para el estudio de la lengua, la literatura i las costumbres de los indios
mapuches o araucanos (Santiago: Imprenta Cervantes, 1895-1897).

26 Angele Martin, «Gustave Verniory (14 octobre 1865-4 mai 1949), portrait sensible», en Dix Années en Araucanie...,
XI-XCIV.

27 Paz Nufiez-Regueiro, «Entre Mapuches, Chiliens et colons. Gustave Verniory, un ingénieur belge au service de la
colonisation en Araucanie (1889-1899)», en Dix Années en Araucanie..., XCV-CLVI.
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Para el estudio de las representaciones del paisaje, en su doble acepcién de porcién de la
superficie terrestre que se observa desde un punto dado y como representacion, para este
articulo se ha seguido una metodologia historiografica que incluye la busqueda, revision, analisis
y critica de fuentes en clave narrativa y visual que se encuentran en el fondo Gustave Verniory
del Musée du quai Branly. A través de esos documentos es posible atender el modo en que este
ingeniero contribuyd en el establecimiento de imagenes asociadas a la representacién de los
paisajes que se transformaban en el momento de la colonizacién. En primer lugar, el articulo
aborda la construccion de una sensibilidad paisajistica expuesta por Verniory, tanto en su
conocido relato como en los escritos personales que se encuentran en la correspondencia del
archivo. En segundo lugar, se prestard atencién a una seleccion de las fotografias del Fondo
Gustave Verniory, imagenes que corresponden tanto a tomas atribuidas al ingeniero, como a
otras que fueron encargadas por él a fotdgrafos profesionales. Para este trabajo nos
concentraremos en fotografias de paisajes que se vinculan a viajes de Verniory o bien al registro
técnico de las infraestructuras que marcaron la historia del paisaje tecnoldgico de la Araucania
de fines del siglo XIX. Se ha complementado esta informacién con materiales encontrados en
archivos chilenos, como el del Ministerio de Industria y Obras Publicas y en documentacion de la
prensa local, de ciudades como Angol, Concepcion o Victoria, que permiten entender cémo
fueron recibidas estas obras por la sociedad, asi como entregar antecedentes desconocidos sobre
la aplicacién de estos medios técnicos en el territorio.

Figuras del paisaje

El conjunto compuesto por la correspondencia entre Verniory y su familia y las memorias que
éste escribid afios mas tarde sobre sus experiencias en la Araucania, ya de vuelta en Bélgica, dan
cuenta de la conformacién de un pensamiento paisajistico, es decir, de una reflexién referida al
paisaje que se construye a través de la palabra escrita. Este pensamiento paisajistico es el
resultado de la observacién del territorio y la naturaleza de las regiones que recorrié Verniory,
tanto como parte de su trabajo en las obras de construcciéon del ferrocarril, como en los viajes
que efectud, por razones variadas, en la Araucania y en otras regiones de Chile. El pensamiento
paisajistico consigna una preocupacion por el territorio y la naturaleza, en tanto objetos a partir
de cuya observacion se establece una reflexién que interpreta y representa esos espacios a través
del lenguaje escrito. El paisaje puede ser leido como un objeto de interés estético o bien como
una preocupacién que en la actualidad denominariamos ecoldgica, que es el resultado de una
lectura critica establecida en la evidencia de que el territorio y la naturaleza se transforman o
incluso corren el riesgo de desaparecer debido a la accién humana®. Algunos de estos elementos

28 Sobre las condiciones del pensamiento paisajistico ver Augustin Berque, El pensamiento paisajero (Madrid: Editorial
Biblioteca Nueva, 2009), 17-21.
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estan presentes en los testimonios de Verniory y son fruto de su posicién como observador
privilegiado de un proceso de transformacién acelerado que fue el resultado de la explotacién de
la naturaleza en el momento de la ocupacion y colonizacién de los antiguos territorios mapuches.
Entre las figuras de paisaje que se destacan en las narraciones de Gustave Verniory se cuenta su
admiracién de una naturaleza desbordada, resumida en su idea de la selva, en contrapunto con
otra idea de una naturaleza contenida que se manifiesta en el jardin. Por otra parte, ocupa un rol
significativo su interés por los paisajes de la cordillera, que visita por diversas razones durante su
estadia en Chile.

Entre la selva y el jardin

En primer lugar, su admiracion por la naturaleza desbordada, completamente desconocida para
el observador europeo, tiene su epitome en la idea de la selva virgen y su caracter misterioso,
gue adquiere cierta relevancia en varios documentos epistolares que son recogidos en diferentes
pasajes de su relato. Esta figura de paisaje fue utilizada por primera vez por el ingeniero a pocos
meses de haber llegado a trabajar a las faenas del ferrocarril en la Araucania. En una carta escrita
a su hermano Alfred, en medio del invierno, en agosto de 1889, Verniory le describia el territorio
en el que se encontraba trabajando, especificamente los paisajes que recorria entre Victoria y
Lautaro y el modo en que él se situaba frente a una condicidon misteriosa de un paisaje que
todavia le era extrafio:

“No sé si has visto alguna vez una selva virgen jqué esplendor! Mas inteligentes que los drboles de nuestro pais,
éstos tienen la buena costumbre de conservar sus hojas en el invierno. Pero lo que debe ser una selva virgen en
verano apenas puedo imaginarlo.

De lejos parece una masa compacta de un verde oscuro; no hay la menor transicion entre la pampay la selva: uno
se choca literalmente contra este bloque de verdura. La entrada de los senderos, abierto entre ocho y quince dias
atras, parece como un hoyo negro sobre el fondo verde. En cuanto entramos nos encontramos en una oscuridad
a la cual no nos acostumbramos sino al cabo de algunos minutos (...) Mientras avanzaba me preguntaba si no
estaba sofiando, si soy verdaderamente yo mismo quien se encuentra ante esta fabulosa vegetacion. Jamds me
hubiera imaginado estos arboles enormes rodeados de plantas trepadoras originarias del pais cubiertas de flores
deslumbrantes de color rojo; troncos muertos, mantenidos en pie por un entrelazamiento de lianas, que los
amarran a los otros arboles, esas masas compactas de bambues.

Resulta un espectaculo verdaderamente feérico. Toda esta verdura forma arcadas sobre nuestras cabezas. Nuestras
voces resuenan alli como bajo una béoveda”?°.

29 Carta de Gustave Verniory a Alfred, Victoria, 27 de agosto de 1889. Quien conozca el relato de viaje de Verniory
podrd observar que existen leves variaciones entre ese documento y la carta. En primer lugar, a diferencia de la
pregunta retdrica que hace a su hermano, quien no ha salido nunca de Bélgica y nunca ha estado en una selva virgen,
Verniory escribe en el relato “es la primera vez que yo penetro en una selva enteramente virgen”. Por otro lado no
nombra en la carta los copihues ni la quila, que si aparecen en el relato, plantas que aparecen de forma genérica en la
carta: “flores de deslumbrante color rojo” y “bambues”. Cfr. Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 113-114.
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Al describir la selva virgen como un espectaculo feérico, Verniory reconocia implicitamente su

incapacidad para interpretar este paisaje, sin lugar a duda extrafio para é/*°

. Verniory era un
hombre blanco europeo proveniente de un contexto urbano, formado como ingeniero en
Bruselas y letrado. Nunca habia estado en una selva como esta y toda su referencia a esta figura
de paisaje se asociaba o bien a las representaciones de las selvas tropicales africanas, donde
Bélgica habia iniciado poco tiempo antes su participacion en la explotacion colonial, o a los
bosques encantados de las hadas, presentes en la literatura europea del siglo XIX, cuya referencia
empleaba en este caso el ingeniero para explicar a su hermano la sensacién de misterio que lo
inundaba cuando se encontraba en ese lugar. La idea de la selva virgen llevaba también al
observador a hacer una reflexién sobre si mismo y sobre el lugar que ocupaba el ser humano en
contraste con una naturaleza donde su propia voz retumbaba en su interior.

El contraste entre la persona y la naturaleza puede proyectarse también en la contradiccion
que establecié el propio Verniory entre la selva virgen y el ferrocarril, la maquina moderna por
antonomasia en el siglo XIX. Mds alld del misterio, en otro registro Verniory consignaba la
dificultad que imponia la naturaleza para el desarrollo de la infraestructura: “es sumamente dificil
avanzar en la montafia desconocida cubierta de selvas virgenes” establecia en su relato, antes de
explicar cémo trabajaban los ingenieros, marcando el punto de partida y el de llegada en el mapa,
trazando una linea recta que sélo se interrumpia cuando existia un accidente geografico
insalvable que los obligara a disefiar una curva®L. El ingeniero se posicionaba aqui como ejecutor
de un proceso de transformacion tecnoldgica de la naturaleza, en el que la técnica se constituia
como un dispositivo de transformacién destinado a delimitar el espacio y a preparar el arribo de
una nueva modernidad técnica de cufio occidental que se imponia sobre la territorialidad
indigena originaria.

Quiza sea la incomprension y las dificultades que le imponia la selva virgen, una amenaza para
la existencia personal, pero también una dificultad mayor para la técnica ingenieril decimondnica,
lo que llevé a Verniory a desarrollar una especial pasién por la jardineria durante sus afios en la
Araucania. El jardin, en efecto, puede entenderse como la antitesis de la selva virgen que describe
el ingeniero. Se trata de un espacio cerrado, contenido en una propiedad, plantado
artificialmente, dotado de vida por una persona que se encarga de cultivarlo, un pequefio terreno
que en la tradicién occidental ha sido sede de proteccidn, recurso alimentario, espacio para la

30 Una larga reflexion sobre las imposibilidades de interpretacion de los paisajes sudamericanos para los observadores
europeos, referida en este caso a las tierras bajas sudamericanas de las cuencas de los rios Parana, Uruguay y Paraguay,
puede leerse en el excelente trabajo de Graciela Silvestri, Las tierras desubicadas. Paisajes y culturas en la Sudamérica
fluvial (Parana: Universidad Nacional de Entre Rios, 2021).

31 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 136.
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contemplacion, el placer o el descanso®2. Ya en un primer momento de su residencia temporal
en Victoria, recién llegado a la Araucania, Verniory se volcé a transformar el patio de la casa que
ocupaba temporalmente con otros dos colegas en una huerta, a la que le construyd un cierre
para evitar que ingresaran animales. Alli plantaria espinacas, tomates, lechugas romanas y otras
verduras®. Luego de instalarse en Lautaro en 1891, construird una huerta en su casa, la que pasé
a ser conocida por sus vecinos como “La Quinta”. El mismo sefialaba que alli pudo desarrollar su
amor por la jardineria®®. Recibid semillas traidas de Europa que fueron plantadas en un “suelo
ocupado antes por la selva virgen [que] es un hummus demasiado rico”, lo que hizo que sus
semillas se entregaran a “fantasias descabelladas” y que crecieran rapidamente como los rabanos
y los repollos con los que experimentd®. En una carta destinada a su hermana Maria explicaba a
fines de 1891 que se sentia orgulloso de su jardin, aunque lo Unico que le “faltaria para ser feliz
son los esparragos”3®. Mds tarde el jardin fue cultivado por un jardinero francés, que ademds de
trabajar en el cuidado de las plantas, ayudé a Verniory en la elaboracién de conservas®’. A través
de cartas, el ingeniero solicitd al menos en dos ocasiones a sus familiares que le enviaran semillas
no sélo de verduras comestibles de todo género, sino que también de flores®.

Antitesis de la selva virgen, el jardin fue interpretado en ese momento como un dispositivo
cultural en el proceso de colonizacion, imagen del caracter europeo que se buscaba impregnar
en el paisaje de los antiguos territorios indigenas. Desde un ferrocarril en marcha, un cronista del
diario E/ Pais de Concepcién que fue enviado a cubrir la inauguracion del ferrocarril entre Victoria
y Temuco en los primeros dias de 1893 informaba que:

“En las inmediaciones de Ercilla i junto a la via se divisan algunas casas de colonos pintorescamente situadas entre
el bosque i en la falda de alguna colina (sic). Son de estilo suizo, con agudos techos de madera, balcones adornados
con calados, i ventanas con vidrios y cortinillas blancas. Rodea las casas algln pequefio jardin o un huerto desde
donde miran pasar el tren algunos chiquillos cuyas cabezas rubias revelan su origen jermanico”3°.

El contrapunto entre la selva virgen y el jardin sirve también para consignar la variedad de
interpretaciones sensibles presentes en las descripciones que realizé Gustave Verniory, las que
transitaron entre las ideas de lo sublime en su experiencia en la oscuridad de la selva o el temor

32 Sobre la tradicion occidental del jardin he seguido los trabajos de historia cultural que ofrecen Graciela Silvestriy
Fernando Aliata, £/ paisaje como cifra de armonia (Buenos Aires: Ediciones Nueva Vision, 2001); y el ensayo de Jens
Andermann, Jardin (Talca: Bifurcaciones, 2023).

33 Carta de Gustave Verniory a Maria. Victoria, 31 de mayo de 1890.

34 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 159.

35 |bidem, 160.

36 Carta de Gustave Verniory a Maria. Lautaro, 29 de diciembre de 1891.

37 Carta de Gustave Verniory a Georges, Quillén (Quillem), 30 de junio de 1893.

38 Carta de Gustave Verniory a Georges, Lautaro, 9 de junio de 1895 y carta de Gustave Verniory a Georges, Temuco,
22 de octubre de 1895.

39 «Inauguracion del Ferrocarril de Victoria a Temuco». £/ Pais, Concepcion (3 de enero de 1893). Reproducido
también en E/ Mercurio, Valparaiso (5 de enero de 1893).
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gue le causaba la presencia de pumas en los alrededores de los campamentos donde se
encontraba trabajando, hasta el placer que le producia el cultivo del jardin, sentimiento asociado
alaideadelobello. Entre estas dos categorias estéticas se despliegan muchas otras descripciones
de figuras de paisaje que se pueden encontrar en su relato y en sus cartas.

Paisajes cordilleranos

Otra figura de paisaje significativa en la experiencia de Gustave Verniory esta vinculada con las
representaciones sobre la Cordillera de los Andes que se presentan en sus escritos. Un objeto de
representacion recurrente en su narrativa fue el volcan Llaima, que durante los primeros afios de
estadia de Verniory en la Araucania se encontraba en medio de uno de los primeros ciclos
eruptivos del que se tiene registro, que tuvo lugar entre 1887 y 1890. A pocos meses de haber
llegado a trabajar en las cercanias de Lautaro, Verniory observaba en el invierno de 1889 coémo
se veia desde la misma linea férrea “el espectaculo grandioso” del volcan “en plena erupcién”,
comparandolo con un “faro gigantesco [que] lanza un formidable chorro de fuego, acompafiado
de un ruido semejante a una descarga de artilleria”“®. Observado a una conveniente distancia, la
actividad eruptiva del Llaima llamé la atencidn del testigo, pero no causé en él una impresién
aterradora.

Pocos afios mas tarde Verniory se acercaba mas al volcan, en un viaje a la cordillera que tenia
como finalidad recuperar su caballo “Pirata” que habia sido robado por cuatreros que se
escondian en las montafias. Aunque el viaje no alcanzd su objetivo y volvié a Lautaro con las
manos vacias, Verniory se acercé a unos 30 kilémetros del Llaima, “volcan en permanente
erupcion [que] de tiempo en tiempo sacude el suelo una formidable explosiéon y un haz de llamas
sale del créater; es un espectaculo impresionante (...)"*%.

Durante los viajes que realizd por la Araucania, Verniory profundizd en sus reflexiones sobre
el paisaje. La mayor parte de sus recorridos por la regidn circundante a la de las faenas en las que
trabajaba tenian una finalidad practica, ya fuera la realizacién de alguna operacién ferroviaria,
curarse de algln problema de salud en las termas de Chilldn o en las fuentes de Tolhuaca o
redactar un informe para un proyecto de colonizacién belga que le encargd el ingeniero Louis
Cousin. Pero en los dias cercanos a la navidad de 1894, Verniory se propuso realizar un viaje que
no tenia mas objetivo que acercarse a vivir una experiencia en la naturaleza, pasear por la
cordillera y visitar o al menos poner los pies sobre el territorio argentino. Se trataba de un viaje
eminentemente turistico, aun cuando no se utilizara el concepto ni se tuvieran las comodidades

40 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 107.
41 |bidem, 302.
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que caracterizarfan este tipo de viajes en la Araucania durante las décadas siguientes*?. Este tipo
de viaje era infrecuente en ese momento porque a fines del siglo XIX no estaba regulado el tiempo
libre en Chile. Sélo podian ausentarse del trabajo quienes tuvieran los recursos suficientes como
para dejar de trabajar durante algunos dias sin ver afectados sus ingresos*®. En este caso fueron
utilizados los dias de descanso cercanos a la navidad. En este viaje participaron Verniory y el
empresario local Ramdn Barahona, quienes fueron acompafiados por Pancho, el mozo mapuche
de Barahona, quien les serviria de intérprete y Carlos, empleado de Verniory. Ademads de
provisiones y cobertores para protegerse del frio, llevaron revdlveres y carabinas, lo que daba
cuenta que desde el punto de vista de estos turistas adentrarse en la Araucania todavia era
interpretado como un recorrido peligroso®.

El relato de este viaje entrega apreciaciones sensibles sobre los objetos de la naturaleza y del
territorio, una forma de pensar paisajistica expuesta por Verniory. Tras salir de Lautaro a caballo
y de madrugada, los viajeros avanzaron por la suave pendiente del valle del Cautin por unos
veinte kildbmetros. El ingeniero explicaba que el rio aparecia y desaparecia de su vista,
atravesando prados y sectores boscosos. Cerca de las ocho de la mafiana llegaron al rio Indio que
segln los viajeros caia sobre el Cautin a unos 200 metros del camino. Poco més alld contemplaron
una cascada, cuyo nombre no se indicaba en el texto, aunque sabemos que correspondia al
conocido “Salto del Indio”, un punto de interés turistico que comenzd a ser destacado en la
publicidad desde las primeras décadas del siglo XX. Cerca de ese paraje bajaron de sus caballos
para almorzar, momento escogido por Verniory para describir un “paisaje maravilloso. A pie
tomamos un sendero que remonta el rio y llegamos a un puente de lianas que es una maravilla
de ingenio en un marco forestal estupendo”®. Verniory sefialaba que en ese punto tomo una
fotografia que envid a Europa. No conocemos esa fotografia, que al parecer se ha extraviado y
no forma parte de su acervo.

Los viajeros continuaron hacia el oriente. Pasaron por la llamada Piedra Santa de Retricura,
“objeto de veneracién para los indios”, que Verniory describié en detalle, dando cuenta de los
actos rituales que realizaba Pancho, el mozo de Barahona que servia también como intérprete?®.

42 Rodrigo Booth, «‘El paisaje aqui tiene un encanto fresco y poético’: las bellezas del sur de Chile y la construccion de
la nacion turistica», Revista de Historia Iberoamericana 3, ne 1: 10-32, doi:
https://doi.org/10.3232/RHI.2010.V3.N1.01.

43 El tiempo libre se regularia recién en las primeras décadas del siglo XX, con la promulgacién de la ley de descanso
dominical en 1903 y su modificacién en 1917, asi como a través de las vacaciones pagadas para los trabajadores
publicos en la década de 1930. Ver Juan Carlos Yafiez, El tiempo domesticado, Chile 1900-1950. Trabajo, cultura y
tiempo libre en la configuracion de las identidades laborales (Valparaiso: Universidad de Valparaiso, Centro de
Investigacion en Innovacién, Desarrollo Econdmico y Politicas Sociales, 2021).

44 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 340.

45 |bidem, 341.

% |bidem, 341-342. Sobre la Piedra Santa ver Bello, «Cordillera, naturaleza y territorialidades simbdlicas entre los
mapuche del siglo XIX», 21-33.
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Después de avanzar durante varias horas, el grupo llegd al poblado de Malalcahuello, donde
pasarian la nochebuena celebrando, comiendo, bebiendo y bailando con personas de la
localidad. Mas alld de las actividades festivas que describia Verniory, éste declaraba que
Malalcahuello era un pueblo “que no tiene buen aspecto”, pero que contrasta con un “paisaje
[que] es grandioso”. Poco después el ingeniero expone su visidn sobre el paisaje montafioso
circundante:

“Estamos aqui en una gran garganta de la cadena de altas cimas. A poca distancia hacia el norte, el volcin
Longuimay, en este momento en reposo, levanta su cabeza cubierta de nieve a tres mil metros de altura; un poco
mas lejos, otra cima nevada es el volcan Tolhuaca. Hacia el sur las puntas blancas del volcan Nevada, mas alla, a la
derecha el Llaima, coronado de un penacho de humo. En el valle corre el rio Cautin, que no es aqui sino un gran
riachuelo de curso rapido”4’.

Esta descripcion escrita del paisaje montafioso también fue acompafiada con un registro
fotografico. Varios elementos nos permiten confirmar que la imagen 1 seria una de las fotografias
con las que Verniory ilustré esta excursién turistica hacia la cordillera en los dias cercanos a la
navidad de 1894, en un paraje cordillerano cercano a Malalcahuello®. La vista muestra un paisaje
agreste de montafia que con toda seguridad era la gran garganta de la cadena de altas cimas que
describia en su texto. En el centro de la imagen se aprecian unos saltos de agua que descienden
desde las nieves del volcdn Sierra Nevada, el mds cercano desde este lugar hacia el sur. Mas atras,
aladerechaenlaimagen se observa el volcan Llaima, que despide una fumarola como testimonio
de su reciente actividad eruptiva. En la imagen 2 se ve un detalle del primer plano: en un tamafio
pequefio que contrasta con la inmensidad de los paisajes cordilleranos, se aprecian los dos
caballos que llevaban a los viajeros; delante de los caballos, sentados sobre unas rocas, vemos a
Verniory y a Barahona posando frente a la cdmara, ataviados con las ropas necesarias para el
viaje a caballo: botas, mantas para el frio de la noche, aperos, sombreros para protegerse del sol.
La fotografia fue tomada en direccion hacia el sur, en el atardecer de un dia soleado, como puede
interpretarse a partir de la observacion de las sombras que proyectan los cuerpos fotografiados.

47 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 343-344.

48 Existen dos versiones de esta fotografia en el archivo del Musée du quai Branly. Por una parte se cuenta la fotografia
suelta “Sans titre [paysage d’Araucanie]”, Tirage sur papier aristotype, 15,2 x 21 cm, Dimensions du montage: 23,4 x
29,6 cm, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, NUmero de Inventario PP0194258. Esta
fotografia no ha sido identificada con precision por el archivo que la conserva, que la describe como una imagen sin
titulo, de autor desconocido, tomada en un lugar de la Araucania no identificado. Una copia de la misma fotografia fue
incorporada al Album N2 2, atribuido al fotégrafo B. Hermann y Victor Jottrand, bajo el titulo “Panorama du volcan
Llaima dans la Cordillere des Andes”. Esta imagen no coincide en su formato ni en la temética que aborda con las
fotografias del resto del album, por lo que me inclino a pensar que se trata de una fotografia tomada por el propio
Verniory, tal como lo describe en su relato. Ver Alboum N2 2, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory,
Photographies, Numero de Inventario PAOO0388.
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Imagen 1: “Panorama du volcdn Llaima dans la Cordillere des Andes”, Album N2 2, Musée du quai Branly, Fonds
Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PAO00388.

Imagen 2: Detalle de “Panorama du volcan Llaima dans la Cordillere des Andes”, Aloum N2 2, Musée du quai Branly,
Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PAOO0388.




Al dia siguiente el viaje continud hacia el este. Los turistas remontaron el curso del rio Cautin,
llegando hasta sus fuentes. Ascendieron la cordillera por un camino con mayor desnivel que
“trepa en zigzagueos tortuosos”, donde ven “precipicios aqui y alld, a un lado u otro del camino”,
atravesando “algunos desfiladeros estrechos o ‘cafiones’”°. En una planicie se encontraron con
una “caravana de indigenas” que le dard al viaje turistico un toque etnografico para Verniory,
interesado en la cultura mapuche. A través de la interpretacion que realiza el mozo bilingte
Pancho, conversan con Cabulonco, el cacique, quien les explica que habitan en las orillas del rio
Captrény que se dirigen a recoger pifiones en la cordillera. Comparten comidas y aguardiente en
sefial de amistad y poco mas tarde siguen su camino solos. A poco andar el grupo de turistas llega
a la “selva de araucarias, objetivo de nuestros indios”, momento en que la descripcion del viaje
se centra en la descripcién de estos drboles y el lugar que tanto las araucarias como su fruto, el
pifidn o pehuén, tiene para la cultura de “nuestros nuevos amigos indios”*°. Continuando con
una larga tradicion de descripciones que ubican a la araucaria como un objeto central en los
paisajes andinos del territorio pehuenche, como se observa al menos desde las descripciones del
Abate Molina, un siglo antes y que continlia en numerosos otros relatos realizados en el siglo XIX,
Verniory ubica en la araucaria un elemento central para la mirada de los paisajes andinos que
recorre. En la imagen 3 se puede apreciar la fotografia que tomaron los turistas en este paisaje
botanico, donde se observan cuatro araucarias adultas y varias araucarias pequefias en torno a
ellas. En el fondo se distingue un grupo mayor de arboles que le da sentido a la explicacion del
bosque que ubica Verniory como otra figura de paisaje relevante en su viaje.

Este recorrido de Verniory hacia la cordillera culmind con el paso por el boquete de
Longuimay, donde los turistas lograron su objetivo de cruzar hacia Argentina. Se enteran del cruce
cuando observan que los riachuelos que encuentran corren hacia el este. En ese momento
aparece en su descripcidn una nueva figura de paisaje desconocida hasta entonces para el viajero,
las pampas:

“Felices de haber satisfecho nuestro deseo de pisar suelo argentino, nos instalamos a la sombra de un bosquecillo

de tamarindos, y atacamos valientemente nuestras provisiones, contemplando desde muy lejos la inmensidad de
la pampa argentina, que se despliega hasta el infinito mas alld de los Ultimos contrafuertes de los Andes”>?.

49 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 346.
50 |bidem, 348.
51 |bidem, 349.
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Imagen 3. Araucarias. Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, NUmero de Inventario
PP0194266.




Como una nueva antitesis de la selva virgen, la impresién de Verniory al observar las pampas
argentinas es otra muestra de la sensibilidad paisajistica del ingeniero. Tras ello, los viajeros
volvieron sobre sus pasos, descendieron de la cordillera y para reinstalarse en sus faenas
habituales de trabajo en la construccién del ferrocarril. En este y en otros viajes realizados en su
periplo de diez afios en la Araucania se confirma la proximidad que el ingeniero sentia por la vida
al aire libre y la contemplacién de la naturaleza, asi como su aficién por representar sus opiniones
en un relato escrito, dando forma a sus interpretaciones sobre el paisaje en sus cartas y su relato
de viaje. Pero ademds de este tipo de registros es necesario destacar la produccién de imagenes
del paisaje asociadas al desarrollo de la via férrea. Una importante coleccion de fotografias de
difusion de los trabajos técnicos que realizaba Verniory permiten que nos formemos una idea
sobre el modo en que las técnicas modernas vy las infraestructuras fueron instaldandose sobre esa
antigua selva virgen, conformando un paisaje tecnoldgico signado por la instalacion de las obras
publicas ferroviarias.

La infraestructura como paisaje

La mayor parte del tiempo Gustave Verniory se mantuvo cerca de las faenas de construccion del
ferrocarril, en la depresiéon central, terreno que evitaba las mayores gradientes cercanas a las
zonas montafiosas y que habia sido escogido para trazar la extension del ferrocarril desde el
viaducto del Malleco hacia el sur. Durante los diez afios en que vivid en esta region Verniory
realizd trabajos en dos tramos del Ferrocarril del Sur, primero entre Victoria y Temuco y a contar
de la segunda mitad de la década de 1890 entre Temuco y Toltén. En el primer tramo, el ingeniero
belga estuvo a cargo de las operaciones en terreno de la segunda seccion, es decir, de los 27
kilbmetros que separaban los rios Perquenco y Curaco y que tenia como punto central la ciudad
de Lautaro, donde se instalé a vivir hasta 1895. Luego de ello aceptd el cargo de director en
terreno de la construccion del ferrocarril entre Temuco y Toltén, bajo el mando del ingeniero
santiaguino Benjamin Vivanco, para lo cual se establecié en Temuco, desde donde se trasladaria
en numerosas ocasiones para visitar las faenas a lo largo de la via. En estos trabajos Verniory fue
protagonista de las acciones de transformacién territorial que incluyd la construccién de
infraestructuras como puentes, terraplenes, trincheras y alcantarillas, entre otras obras sobre las
que se instalaria la via férrea. Ademds de ejecutar esas operaciones que transformaron
materialmente el territorio, Verniory registré esas obras dejando un testimonio visual sobre la
construccion del ferrocarril en torno al que se establecidé una imagen del paisaje ferroviario en la
Araucania. Esas imagenes se instalaron como la representacion de un paisaje en transformacién
por las técnicas ingenieriles dispuestas sobre el terreno.

El archivo fotografico de Gustave Verniory estd compuesto por 233 fotografias sueltas e
insertas en dlbumes. La mayor parte de las fotografias fueron encargadas a fotdgrafos
profesionales y tuvieron un uso diverso: sirvieron como recuerdos de viaje, como documento
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etnografico o como registro de las obras publicas que se desarrollaban en el Ferrocarril del Sur.
Entre las fotografias que podrian servir como recuerdos de viaje se cuenta un album sin titulo ni
autor que incluye vistas urbanas de Santiago y Valparaiso y retratos de indigenas®2. También existe
un album titulado “Recuerdo de Chile. Estrecho de Magallanes”, firmado por Félix Leblanc, que
no esta fechado y que incluye 12 imagenes impresas de vistas de esa region. Seguramente se
trata de un dlbum que evocaba en Verniory su paso por el Estrecho de Magallanes en febrero de
1889 en su viaje de ida hacia Chile. Alli se observan paisajes magallanicos y fotografias de
indigenas fueguinos y sus modos de vida3. Las fotograffas que se centran en aspectos de la vida
social en la Araucania, incluyen dos dlbumes de “interés etnoldgico”, como indica el museo que
resguarda la coleccién, con 23 fotografias cada uno, tomadas por el fotégrafo aleman Enrique
Hermann vy el explorador y aventurero belga Victor Jottrand, que incluyen, entre otras, imagenes
de ceremonias funebres, practicas rituales, actividades sociales y objetos mapuches y, también,
las fotografias mas conocidas de este conjunto: varias imagenes del ominoso castigo a personas
mapuche en el cepo. Si bien estos dos albumes no estan fechados, las menciones que realiza
Verniory a la presencia de Jottrand en la regién llevan a pensar que datan de noviembre o
diciembre de 1895, momento en que el ingeniero debid adquirir estas imagenes>*. Las fotografias
de interés etnografico también comprenden un album atribuido al propio Gustave Verniory, que
cuenta con 59 fotografias tomadas con una cdmara aficionada®>. Estas fotografias complementan
los apuntes tomados por Verniory en su texto “Scenes Indiennes d’Araucanie”: fotografias de
Verniory con “el cacique Isidro”, imagenes de un funeral, de un Villatdn (sic), varias tomas de
personas mapuche en las calles de una ciudad que podria ser Temuco y quizd la mas llamativa de
todas: una persona, aparentemente el ingeniero Benjamin Vivanco, responsable de las obras del
ferrocarril, posando en el jardin de la casa de Verniory junto con un Chemamull, un monumento
funerario robado de un Eltun o cementerio mapuche, que terminé siendo trasladado a Bélgica y

52 Album sans titre, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PAO00392.
53 Félix Le Blanc, Recuerdos de Chile, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Numero de
Inventario PAOOO395.

54 Album N2 1, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Niumero de Inventario PAO0O0391 y Album
N2 2, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Numero de Inventario PAOO0388. Sobre las
menciones de Verniory a la presencia de Jottrand en la regién ver Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899, pp.
403-404.

55 En una carta dirigida a su hermana Maria, fechada en Temuco el 17 de enero de 1899, Verniory reconocia que tenia
interés hace algun tiempo por la fotografia, pero que hasta entonces habia desarrollado su pasatiempo con una camara
“de calidad inferior”. Cambid ese aparato al finalizar el afio 1898 por una Cartridge Kodak, una cadmara portatil, que
empleaba un rollo de celuloide, de muy buena calidad, que se comercializaba en Santiago y en Valparaiso. No
conocemos ninguna fotografia tomada con esa nueva cdmara Kodak. Todas las fotografias atribuidas a Verniory fueron
tomadas con la cdmara de “calidad inferior” que describe en la correspondencia. Carta de Gustave Verniory a Maria,
Temuco, 17 de enero de 1899.
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que actualmente forma parte de la coleccion del Musée du quai Branly®®. Ademds de las
fotografias de interés etnografico, este dlbum incluye algunas fotografias de obras publicas
realizadas por el propio ingeniero en los trabajos que él mismo realizé en la via entre Temuco y
Pitrufquén. Las vistas de la estacion de Quepe, las fotografias del puente sobre el rio del mismo
nombre y varias imagenes de la construccion del puente sobre el rio Toltén, todas tomadas por
Verniory entre 1896 y 1897. Estas imagenes conforman un corpus que expone el interés del
ingeniero por registrar sus propios trabajos, una labor de representacion visual de las
infraestructuras que habia sido iniciada nada mas llegar a Chile en 1889 a través de la realizacion
de encargos a fotégrafos profesionales que registraron las operaciones que al ingeniero le
interesaba destacar.

Entre las fotografias encargadas por Verniory a profesionales se cuenta una pequefia coleccion
de 7 fotografias identificadas como obra del fotégrafo chileno Gustavo Milet Ramirez, a las que
habria que agregar algunas imdgenes sueltas sin identificar su autoria, en la que se destacan
obras publicas construidas entre 1889 y 1892%". También se encuentran en este archivo tres
albumes con leves variaciones entre si, cada uno con 24 fotografias tomadas por Roberto Marks,
quien registrd algunas de las obras publicas en las que trabajaba Verniory hacia 1892 en la
provincia de Malleco, ademads de paisajes rurales, urbanos y marinos de esa zona, y retratos de
personas mapuches®®. i COmo se utilizd este tipo de representaciones visuales en el proceso de
establecimiento de una mirada al territorio durante el proceso de ocupacion? Y mas
especificamente équé nos dicen las fotografias de paisaje en las que los objetos protagdnicos
fueron artefactos tecnoldgicos, como las infraestructuras del ferrocarril, que de alguna forma se

56 Alboum, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PAOO0387. El relato
del robo del Chemamull del Eltun mapuche puede encontrarse en Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899...,
415-416. El Chemamull del Musée du quai Branly se encuentra catalogado con el nombre de Poteau Funéraire, Fonds
Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario 70.2010.11.1.1-2.

57 Destaco que se Gustavo Milet Ramirez fue un fotdgrafo chileno porque uno de los trabajos dedicados a la experiencia
de Verniory en la Araucania se lo ubica como un fotégrafo belga. Este equivoco se encuentra en el trabajo de Lilianet
Bintrup, «Gustave Verniory: entre gente, animales y trenes»: 64. Gustavo Milet Ramirez fue uno de los mas conocidos
fotdgrafos que trabajé en la Araucania a fines del siglo XIX. Para Margarita Alvarado, la obra de este fotdgrafo es
relevante porque contribuyd a establecer el montaje de lo que se pretendia que fuera el araucano ideal en un momento
en que se construyd una imagen clasica sobre los mapuches. Ver Margarita Alvarado, «Pose y montaje en la fotografia
mapuche. Retrato fotografico, representacién e identidad», en Mapuche. Fotografias siglos XIX y XX. Construccion y
montaje de un imaginario, Margarita Alvarado, Pedro Mege y Christian Baez (Santiago: Pehuén, 2001), 13-27. Ver
también Margarita Alvarado, «La huella luminosa de los fotégrafos de la Frontera», Historia de la fotografia en Chile:
rescate de huellas en la luz, ed. por Abel Alexander, et. al. (Santiago: Centro Nacional Patrimonio Fotografico, 2000),
35-45. En la pequefia coleccién de autoria de Milet Ramirez que se encuentra en el archivo de Verniory no se incluye
retratos de mapuches tomadas por este fotégrafo.

8 Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de
Inventario PA000386; Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory,
Photographies, Nimero de Inventario PAO00389; Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai Branly, Fonds
Gustave Verniory, Photographies, NUmero de Inventario PAO0O0390.
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contrapone a un contexto donde predominaba la naturaleza? Algunas respuestas posibles las
encontramos en los registros visuales que forman parte del legado de Verniory.

Gustavo Milet Ramirez y el paisaje de la construccién

La representacién de las infraestructuras como marcas en el paisaje se inicia en el momento
mismo de la llegada de Verniory a Chile, cuando observd con admiracion una obra que le causé
fuerte impresién: el viaducto del Malleco. La descripcién que efectla Verniory en marzo de 1889,
es decir, un aflo y medio antes de su inauguracion, lo calificaba como una “obra grandiosa”, de
400 metros de extensién que se apoyaria sobre columnas metalicas, lo Unico que se habia
levantado hasta ese momento. En el tono poético que utilizaba habitualmente el ingeniero, los
pilares fueron descritos como “gigantescas candelas por encima del valle”®. La narracién que
utilizé Verniory para describir esta obra de ingenieria en construccion coincide con la imagen
presente en varias de las fotografias adquiridas por Verniory en el momento inicial de su
establecimiento en Chile, realizadas por Gustavo Milet Ramirez, fotdgrafo originario de Valparaiso
gue se habia instalado en el sur, primero en Lebu, en la costa de Arauco en 1886 y mas tarde en
Traiguén, en el corazén del llamado “Granero de Chile” en 1890. Desde alli Milet Ramirez se
desplazaba como fotégrafo itinerante por gran parte del sur de Chile, llegando a realizar trabajos
en Puerto Montty la zona del lago Llanquihue entre 1888 y 1892. De esas décadas también datan
los retratos de estudio efectuados a personas mapuche por los que su trabajo es mas conocido®.

Milet Ramirez también es autor de una obra paisajistica en que los objetos ferroviarios
ocuparon un rol principal. En la imagen 4 se destaca el pilar central del viaducto del Malleco, aun
inconcluso, de mas de 100 metros de altura, que ocupaba un lugar protagénico en estas algunas
de las fotografias en las que se estampd el timbre de la casa fotogréfica de Milet. En ellas el pilar
metélico se observaba en primer plano y en el fondo se observa la ladera del cerro en el apoyo
sur del viaducto, perforada por una cantera desde la que se extraia material para la construccion
de la via®®. Otra imagen, tomada esta vez a distancia, a unos 500 metros hacia el oriente de la
obra, muestra la construccién del viaducto en la misma fase que la imagen anterior, lo que
permite afirmar que se trataba de imdgenes de una misma serie, con toda seguridad tomadas el
mismo dia. Como se observa en la imagen 5, desde una perspectiva mas amplia es posible
apreciar un paisaje tecnolégico en obras, en el que aparecen en conjunto el rio Malleco, las
amplias dimensiones del valle, el corte de los cerros que deben ser superados por la
infraestructura y las columnas de acero sobre las que se sostendra el puente en el futuro. Esta

59 Verniory, Diez afios en la Araucania..., 76.

60 Hernan Rodriguez, Historia de la Fotografia, Fotégrafos en Chile durante el siglo XIX (Santiago: Centro Nacional del
Patrimonio Fotogréfico, 2001), 133.

61 Gustavo Milet Ramirez, Pont sur le Malleco a Collipulli. Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies,
Numero de Inventario PP0194274.
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fotografia, que no ha sido identificada por el archivo, pero que corresponde sin dudas a la obra
de Gustavo Milet Ramirez, muestra una perspectiva clara del paisaje tecnoldgico que sugiere la
presencia de una gran infraestructura industrial en la Frontera mapuche®.

Imagen 4. Gustavo Milet Ramirez, “Pont sur le Malleco a Collipulli. Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory,
Photographies, Nimero de Inventario PP0194274.

62 El archivo registra esta imagen sin autoria porque a diferencia de las fotografias anteriores ésta carece del timbre de
Milet Ramirez en el cartdn sobre la que estd pegada la albimina. Observada en su contexto es evidente que se trata
de una obra del mismo autor. Anonyme, Construction du Pont sur le rio Malleco a Collipulli, Musée du quai Branly,
Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PP0194270.
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Imagen 5. Gustavo Milet Ramirez, “Construction du Pont sur le rio Malleco a Collipulli, Musée du quai Branly, Fonds
Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PP0194270.

Otras dos fotografias con el timbre de Milet Ramirez dan cuenta especificamente de las obras
ejecutadas por Gustave Verniory en la seccion entre Victoria y Temuco del Ferrocarril del Sur,
especificamente en el tramo del que estaba a cargo entre los rios Perquenco y Curaco, también
en la provincia de Malleco, algunos kildmetros al sur del viaducto. Se trata de una fotografia del
campamento que utilizaban los ingenieros y carrilanos en las inmediaciones del rio Quillén y otra
imagen del puente provisorio sobre ese rio, desarrollado en carpinteria, tal como se encontraba
en mayo de 18925, Ambas fotograffas dan cuenta por primera vez de la autorrepresentacion del
ingeniero, que se muestra en las fotografias junto con su equipo y algunos obreros. El propio
Verniory describe la fotografia que se presenta en la imagen 6 en una carta indicando los objetos
gue se observan en ella, como las tiendas de campafia y las ramadas que servian de comedor y
de caballerizas. También hace mencién a las personas que aparecian en la fotograffa: Alvarez,
también ingeniero y el propio Verniory, ambos montando en sus caballos. Sobre si mismo
Verniory decia “Delante de las tiendas, montando a ‘Pirata’, el caballo que me regald don Fidel,

63 Camp de Quillen, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PP0194271
y Sans titre [Construction d'un pont], Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimero de
Inventario PP0194276.
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aparezco con pantalones ceflidos, botas cortas, grandes espuelas, estribos de madera tallada, la
manta de verano echada sobre el hombro”®. Otras diez personas aparecen en la fotografia, pero
el ingeniero no sefiala nada sobre ellas. Debemos suponer que se trataba de obreros del
ferrocarril y otros empleados, como cocineros y ayudantes, que no merecieron una mencién por
parte del belga. Estas personas se confundian con un paisaje de fondo: “un resto de selva y el
bosque bajo formado por bambues de ramaje muy tupido, donde se oculta la cocina y habita la
servidumbre”®. La cuarta fotografia de la serie de Milet que me interesa destacar puede verse
en la imagen 7 y estd directamente vinculada con la anterior. Muestra también a los mismos
ingenieros Verniory y Alvarez, y posiblemente a otros operarios de las faenas ferroviarias, en el
sitio de construccién del puente de carpinteria sobre el rio Quillén, obra provisoria mientras se
desarrollaba la infraestructura definitiva, que seria realizada en acero por la empresa Creusot, la
misma compafiia responsable de la construccion del viaducto del Malleco. Como se ve a la
derecha de laimagen, el puente estaba inconcluso y el maderamen aparentaba carecer de apoyo
en uno de sus lados. Aunque el puente era el objeto protagonista de la fotografia, también
aparecia un grupo de personas en una posicion privilegiada, a la izquierda de la imagen. Entre
ellos se destaca, vestido de negro, Gustave Verniory. Un grupo de técnicos lo acompafiaban vy
jugaban con un perro. Sobre el puente, en posiciones mas distantes y menos distinguibles, se ven
nuevamente diez personas que suponemos son los obreros que participaban en la construccién
de la obra. Al fondo se aprecian los grandes arboles de la selva virgen que Verniory contribuia a
desmontar para la construccion de infraestructuras ferroviarias de madera como esta.

Resulta interesante constatar que tanto las fotografias del viaducto del Malleco como las
imagenes tomadas por Milet Ramirez en el campamento y el puente de Quillén eran fotografias
de construccién, donde se mostraba obras inconclusas, en las que se destacaba el proceso
constructivo y no sus resultados finales. Constituyen el testimonio de la operacién realizada en
terreno, pero no pueden difundirse como ejemplos de la maestria empleada para llegar a un fin
gue no se habia conseguido aun. De hecho, el 27 de mayo de 1892, pocos dias después de la
visita de Milet Ramirez a las obras de Quillén, un “ciclén giratorio” destruyd gran parte de las
obras de madera que se habian ejecutado hasta entonces, retrasando largamente la finalizacién
de este trabajo®. Aunque las fotografias de construccidn fueron empleadas con fines de registro
técnico, como un medio para dar cuenta a especialistas de los avances llevados hasta cierto
momento en las obras de infraestructuras, como es el caso de las tomas realizadas al viaducto
del Malleco, es posible que las fotografias que tomd Milet Ramirez al campamento y el puente
de Quillén hayan tenido el interés personal de Verniory, quien las envid a sus familiares en Bélgica,
de mostrarse a si mismo como un hombre de accién que se encontraba inmerso en un proceso

64 Verniory, Diez afios en la Araucania 1889-1899..., 237.
65 |dem.
66 |bidem, 248-249.
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de transformacién material profunda de un territorio antes intocado por las técnicas modernas,
cuyo trabajo incidia en la construcciéon de un nuevo paisaje en la Araucania.

Imagen 6. Gustavo Milet Ramirez, “Camp de Quillem, Mars 1892”. Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory,
Phtographies, Nimero de Inventario PP0194271
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Imagen 7. Gustavo Milet Ramirez, “Pont en charpente de Quillem, Mars 1892”, Musée du quai Branly, Fonds Gustave
Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PP0194276

Roberto Marks y el paisaje del ferrocarril

Algo diferente sucedid con el registro de las obras ya terminadas, como las que documenté el
fotégrafo Roberto Marks por encargo de Verniory. Segun Hernan Rodriguez, Roberto Marks
estuvo activo en Valparaiso desde 1877. En la década siguiente se trasladaria a Concepcién donde
abriria una casa fotografica con sucursales en Talca y Chillan, las que cerraria después de
establecerse definitivamente en Concepcion en 1891%. El mismo Rodriguez indica que Roberto
Marks ademas de ofrecer atencion fotografica domiciliaria en Concepcion, se dedico a prestar un
servicio itinerante en los territorios del sur en las Ultimas dos décadas del siglo XIX. En efecto, la
presencia de Marks en los medios de prensa de las nuevas ciudades de la colonizacién fue
permanente durante la década de 1890. En 1892, por ejemplo, el diario E/ Victoria, de la ciudad
del mismo nombre, indicaba que este “artista fotografico” que se encontraba en Collipulli visitaria

7 Ver Rodriguez, Historia de la Fotografia, Fotografos en Chile durante el siglo XIX..., 129-130.
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pronto la ciudad de Victoria para “tomar planchas de vistas y de las personas que lo deseen”®.

Su presencia en los medios periddicos de la region se mantuvo a lo largo de toda la década de
1890, tal como lo confirman notas publicadas en el diario E/ Colono, de la ciudad de Angol, donde
Marks ofrecia su trabajo itinerante en esa ciudad y en Collipulli, para realizar retratos de familias,
de aspirantes a Granaderos del ejército y otros trabajos fotogrdficos antes de regresar a
Concepcién®. Lo mas probable es que el trabajo itinerante por las ciudades surefias se
concentrara en los meses de la primavera y el verano, relativamente mas secos y mejor
iluminados, mientras que el resto del afio estaria dedicado al trabajo en su estudio.

Con toda seguridad Gustave Verniory entré en contacto con el fotdgrafo Roberto Marks
cuando éste visitd Victoria y otros pueblos cercanos en noviembre de 1892. En ese momento
Verniory vivia en Lautaro. De este encuentro surgié un encargo bastante preciso: registrar las
obras que habia desarrollado el ingeniero belga en los Ultimos tres afios en la Araucania. El
resultado de este encargo fue la preparacion de tres dlbumes fotograficos, cada uno con 24
fotografias, con leves variaciones entre si, donde efectivamente se registraron los avances en la
construccion del Ferrocarril del Sur, en el tramo entre los rios Perquenco y Curaco’®. Estos
albumes ademas incluyen fotografias con vistas urbanas de las ciudades de Nueva Imperial y
Galvarino, algunos paisajes rurales, vistas del rio Imperial y varias fotografias de caracter
etnografico entre las que se incluyen imagenes de familias junto a rucas mapuche y retratos de
personas mapuche tomadas en estudio. Es muy posible que estas imagenes formaran parte del
catdlogo que ofrecia el fotdgrafo a sus clientes, y que Verniory adquiriera algunas de éstas para
complementar los dlbumes que le encargd, donde destacaban las imagenes del ferrocarril en
construccion. Del total de las imagenes de estos dlbumes, sélo nueve fotografias mostraban
escenas de la transformacién territorial que significé la construccion del ferrocarril en la
Araucania.

éQué funcion practica tuvo el registro fotografico que efectud Roberto Marks sobre las obras
ferroviarias en la Araucania durante el siglo XIX? ¢Qué lugares precisos registraron estas
fotografias de paisajes? éDe qué manera Marks compuso unos paisajes del ferrocarril y como
aparecia en su obra el encuentro entre la tecnologia y la naturaleza en el contexto de la
ocupacion? Es claro que el encargo de Verniory tenia el propdsito de registrar los alcances de su
trabajo en la Araucania. Estos tres dlbumes deben considerarse como una especie de brochure,
un folleto de difusion de su obra que le permitiera, quiza, conseguir encargos en otros lugares, si
tomaba la decision de volver a Europa. Ello explica que existan tres dlbumes si no iguales, si muy

68 «Fotografia», E/ Victoria (27 de noviembre de 1892).

69 «Fotografia Marks. Rebaja de precios», E/ Colono (11 de octubre de 1898); y «Fotografia Marks», £/ Colono (29 de
octubre de 1898).

70 Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Nimeros de
Inventario PAO00386, PAO00389 y PAO00390.
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parecidos y que estos fueran enviados a Bélgica una vez elaborados. En un documento
encontrado en el Fondo del Ministerio de Industria y Obras Publicas en el Archivo Nacional, un
ingeniero aleman de apellido Frahm, contratado por el Estado chileno casi en el mismo momento
gue Verniory, solicitaba al ministro de la cartera la liberacion de los aranceles de ingreso de una
caja con fotografias de puentes realizados por la industria siderurgica Harkort, de Duisburg, que
serfan de utilidad como modelos para el disefio de puentes ferroviarios en Chile’. Se podria
especular que las fotografias de Verniory también podrian tener esa utilidad en Bélgica o en otro
lugar donde Verniory fuera destinado en el futuro para la realizacién de obras de ingenieria, en
este caso para la construccidon de puentes ferroviarios de carpinteria, como la mayor parte de las
obras que construyd el ingeniero belga al inicio de su estadia en Chile.

Los paisajes infraestructurales que registré Roberto Marks estan concentrados en la linea
entre Victoria y Lautaro, donde residié Verniory en los primeros afios de su estadia en Chile. Las
nueve fotografias del paisaje ferroviario registran obras ya terminadas: cuatro de ellas muestran
el gran puente de madera del rio Quillén; una estd dedicada al puente de madera sobre el
Perquenco, mucho mas pequefio que el anterior; otra ilustra el arco de mamposteria y albafiileria
del puente Tricauco; una fotografia muestra la trinchera ferroviaria del Saco; otra, la Unica
fechada con relativa precision, “fin 1892”, presenta una vista frontal de la via férrea entre Lautaro
y Quillén; y la ultima muestra, desde un punto alto, el terraplén sobre el que se construyod la via
férrea entre Quillén y Lautaro. A diferencia de las fotografias genéricas de paisajes, ciudades y
costumbres que completaban estos dlbumes, las nueve fotografias dedicadas a los paisajes
ferroviarios incluian también a los ingenieros, que se presentaban en las imagenes en una
cuidada jerarquia, en la que Verniory, uno de los responsables en terreno de las obras aparece
en un lugar secundario respecto de quien parece ser el ingeniero jefe, Luis Robert de la
Mahotiére, que esta presente en ocho de las nueve fotografias. Gustave Verniory esta presente
en cuatro fotografias, en tres de imagenes de los puentes Perquenco y Quillén y en la vista frontal
sobre la via.

Por sus dimensiones, su materialidad y su contexto territorial, las cuatro fotografias que dan
cuenta del puente Quillén ya terminado ilustran de buena forma la imagen del paisaje del
ferrocarril en la Araucania al finalizar el siglo XIX. En la imagen 8 se observa en primer plano al
ingeniero Luis Robert de la Mahotiere, quien aparece rodeado de una espesa vegetacion de
arbustos, entre los que parece dominar la zarzamora, muy utilizada en ese momento en las faenas
ferroviarias y el michay o calafate. En contraste con esa espesura, los cerros que aparecen al
fondo de la fotografia muestran cdmo la ocupacién del antiguo territorio mapuche, asi como la
instalacion de estas infraestructuras modernas, estaban asociadas a la explotacion del bosque,
de donde se extraia la madera necesaria para la construccion de los ferrocarriles. Se trataba de

71 Archivo Nacional Histdrico, Fondo Ministerio de Obras Publicas, Decretos 1885-1891, vol. 76, s/f.
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una expresion visual del modo en que la explotacién del bosque y la consideracion de la
naturaleza como un recurso econdmico constituyé un aspecto de central importancia en el
proceso de colonizacién de los territorios indigenas al sur del rio Biobio durante la segunda mitad
del siglo XIX. Por otro lado, el objeto protagdnico de esta imagen de paisaje es la estructura de
madera del puente Quillén, de una extension cercana a los 500 metros, un objeto tecnoldgico
qgue permitio nivelar el paisaje para permitir la circulacién del ferrocarril que llegaria a Temuco a
mediados de la década de 1890. Sobre el puente de madera se observa una locomotora y tres
carros cargados también con madera, que estan detenidos sobre el puente para permitir al
fotdégrafo registrar esta imagen de forma nitida, simulando estar cruzando el rio Quillén, que se
ve en el centro de la imagen. En los terrenos despejados que se ubican a la derecha de la ribera
del rio se observan acumuladas las tablas que han resultado del trabajo de tala del bosque. Estas
maderas tratadas seran trasladadas en el mismo ferrocarril para servir en la construccion de las
ciudades del sur o bien para ser exportadas hacia la zona central de Chile, que a partir de este
momento fue conectada con esta region. Las llamadas “torres” de madera, también conocidas
como “castillos” en la jerga empleada por los pasajeros del ferrocarril, se acumularan en las
inmediaciones de las estaciones y las vias férreas hasta bien entrado el siglo XX, cuando el
monocultivo de pinos y eucaliptus y su traslado en camiones reemplace esta forma inicial de
explotacion capitalista de la naturaleza que registra la obra de Roberto Marks.

Por su parte, la imagen 9 muestra otro paisaje ferroviario de la Araucania. En esta fotografia
el objeto protagdnico lo ocupa el terraplén construido para nivelar el terreno y permitir el paso
del ferrocarril. El terraplén estd recién construido y se observa que no ha sido plantado con
zarzamoras, como era habitual hacer para consolidar el talud y evitar los derrumbes que podrian
generar las lluvias. Una dresina manual trasladaba a un grupo de cuatro ingenieros que podrian
estar inspeccionando la obra, aunque sabemos que en este caso estan posando para el fotdgrafo.
La fotografia fue tomada en la via entre Lautaro y Quillén desde un punto alto, posiblemente una
roca que obligd a los ingenieros a construir una curva en la via férrea para esquivarla. Desde alli
se ve que el camino de hierro se dirige recto hacia la boscosa linea del horizonte. En esa recta se
logra apreciar muy bien el corte que supuso la construccién de la via férrea sobre el bosque, otra
manifestacién de la explotacion de los bosques de roble pellin o hualle que fueron empleados
masivamente en las operaciones de infraestructura.
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Imagen 8. Roberto Marks, “Pont de Quillem”. Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai Branly, Fonds
Gustave Verniory, Photographies, Nimero de Inventario PAO0389.

Imagen 9. Roberto Marks, “Remblai entre Quillem et Lautaro” Recuerdos de Chile. Fotografia Marks, Musée du quai
Branly, Fonds Gustave Verniory, Photographies, Numero de Inventario PAO0389.
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Aunqgue la obra paisajistica de Marks ha sido mas bien esquiva en los archivos publicos,
recientemente hemos localizado un interesante conjunto de fotografias conservadas en una
coleccion privada que de alguna forma complementa y complejiza el corpus de imagenes
encargadas por Verniory’2. Se trata de un conjunto de 81 fotografias realizadas por Roberto Marks
por encargo de uno de los ingenieros que trabajo en el ramal de Concepcién a Curanilahue,
conocido como el Ferrocarril del Carbén, construido por The Arauco Company Limited, dirigida
por el ingeniero norteamericano Guillermo Delano entre fines de la década de 1880 y comienzos
de la de 1890. Las fotografias fueron posiblemente encargadas por “Mr. Walker”, el Unico
ingeniero que aparece individualizado en la coleccién, quien trabajaba en la construccion de estas
obras. Todas estas fotografias fueron pegadas sobre un cartén con un pie de imagen manuscrito
que indicaba el lugar, la actividad o la infraestructura que mostraba con una leyenda en inglés. La
Unica fotografia que no fue pegada en un cartdon contiene el timbre de la casa fotografica de
Roberto Marks, lo que nos permite identificar la autoria del conjunto. Estas imagenes muestran
muchos mas elementos que las fotografias del conjunto pertenecientes a Verniory e incluyen
tomas del puente ferroviario sobre el rio Biobio, de varios de los 12 tuneles construidos en esta
via y de una serie de cortes, terraplenes, estaciones y puentes en lugares como Concepcion,
Laraquete, Colcura, Chivilingo, Curanilahue o Carampangue. A diferencia de los albumes
conservados en el Musée du quai Branly, en este caso sélo la toponimia hace referencia a que se
trata de una zona de reciente ocupacion del Estado chileno y con abundante presencia mapuche.
De hecho, en estas fotografias no se hace ninguna mencion a los aspectos etnograficos que
interesaban a Verniory y que lo llevaron a encargar también fotos donde aparecieran personas
mapuches. Pero tal como en las fotografias que pertenecieron a Verniory en este conjunto la
degradacion del paisaje motivada por la explotacién maderera comparece con gran fuerza. En
este caso es interesante notar cémo el fotégrafo contrastaba la exuberancia de la zona boscosa
especialmente en los sectores riberefios de rios y arroyos como el Maquehua, Naghuayan o
Colico, sus fuentes de agua y una gran densidad arbdrea como la que se exponia en algunas de
las fotografias, frente a la total devastacidn y acelerada desertificacién en las zonas donde se
ubicaban las faenas ferroviarias y mineras, especialmente en las del valle de Curanilahue, que
ocupd un espacio de atencidn significativo para el fotografo Roberto Marks, tal como se aprecia
en la imagen 10.

72 Practicamente no se ha encontrado informacién significativa sobre el trabajo de Roberto Marks en los archivos
fotograficos chilenos de dominio publico que se han revisado hasta ahora, con excepcién de una pequefia muestra de
retratos de su autoria que se encuentran en el Museo Histérico Nacional. Algo diferente sucede en la coleccién privada
Alejandro de la Fuente, que conserva una amplia coleccién de fotografias de paisajes ferroviarios de autoria de Roberto
Marks que datan aproximadamente de 1890. Estas fotografias se encuentran en las cajas rotuladas con los nimeros
41y 42 de esa coleccidn.
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Imagen 10. Roberto Marks, “Decent to the Curanilahue Valley”. Coleccién Alejandro de la Fuente, Caja 42.

5. Conclusiones

En este trabajo se ha abordado el estudio de las transformaciones del paisaje en la Araucania que
se desprenden de los documentos escritos y visuales conservados en la coleccion del ingeniero
belga Gustave Verniory. Entendido el paisaje en su doble acepcion de porcidn de la superficie
terrestre y como forma de representacion cultural de ese espacio, se ha interrogado el modo en
gue Verniory, en tanto agente de la colonizacidon estatal de los territorios mapuches, interpretd
las formas de la naturaleza en su narracion, ya sea en sus cartas personales o en su relato de
viaje. Especificamente se ha analizado la conformacién de algunas figuras de paisaje entre las
gue se cuentan las ideas de la selva virgen, el jardin y la montafia, que se consignan entre otros
elementos que ocuparon un lugar relevante en la conformacién de un pensamiento paisajistico
en la obra escrita de Verniory. La sensibilidad personal del autor, en la que valoraba estéticamente
su vision del territorio y la naturaleza, asi como las fotografias que forman parte de su coleccién
anticipan el modo en que se construyeron posteriormente las ideas de paisaje en la Araucania,
en el transito entre las ideas de lo sublime y de lo bello durante el siglo XX.
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Por otro lado, se ha atendido la forma de representar visualmente los paisajes de las

transformaciones tecnoldgicas suscitadas por la introduccion del ferrocarril en el territorio
mapuche, accion en la que Verniory contribuyd a través de su trabajo practico en terreno vy el
registro fotografico de esa obra. La fotografia fue empleada para construir imagenes de un paisaje
del progreso, establecidas en consonancia con el proceso de explotacidn colonial de la naturaleza
gue se establecié en la Araucania a fines del siglo XIX. A partir de esas imagenes es posible
considerar a las infraestructuras modernas como paisaje, tal como se manifiesta en la obra de
Gustavo Milet Ramirez y Roberto Marks, fotografos itinerantes del sur de Chile que fueron
contactados por el ingeniero belga para registrar sus intervenciones materiales sobre el espacio.

Las figuras de paisaje que aparecen en la narrativa y los testimonios graficos de la
transformacion del territorio desembocaron en la produccion de un paisaje tecnolégico asociado
al desarrollo ferroviario. Esto es ejemplo de la consideracion simultanea del paisaje como hecho
cultural y material, que al mismo tiempo que se manifestaba en una transformacion fisica del
espacio lo hacia a través de la produccion de imagenes subjetivas en torno a las que se
establecieron las identidades territoriales. Especificamente, en el proceso de colonizacion de los
territorios indigenas del sur de Chile podemos ver como fue empleado el paisaje, en tanto
reflexion sensible y como imagen visual, como un dispositivo politico que contribuyé por medios
no militares a conformar una idea de la nacion, en este caso chilena, en un territorio que hasta
fines del siglo XIX se encontraba mas alld de los limites del pais. Las apreciaciones estéticas del
paisaje que observamos en el caso de Verniory prefiguraron la produccién de una imagen estatal
del paisaje construido desde la prdactica turistica que se consolidaria a través de la extension de
la via férrea hasta Puerto Montt, concluida en 1912, infraestructura que facilitaria el
conocimiento de esta regidn para personas que provenian de la zona central de Chile. El viaje en
ferrocarril, pero sobre todo el consumo turistico asociado a estos viajes que ya pueden empezar
a registrarse en la época en que Verniory trabajaba en esta region’?, contribuyé a establecer una
idea candnica del sur de Chile como paisaje, algo que se consolidaria con claridad a partir de las
décadas de 1920y 1930. En otro sentido la mirada de Verniory también fue anticipatoria: tanto
en las fotografias de la construccién de la via férrea como en algunas referencias escritas en sus
cartas y su relato, encontramos el germen de una sensibilidad ecoldgica, ciertamente
contradictoria, que al tiempo que se enorgullecia de llevar adelante la tarea de progreso que
significaba la construccion de la via férrea entre los bosques, también se lamentaba por iniciar
un proceso de devastacion de la selva que tanto admiraba. Verniory lo lamentaba de esta forma
cuando se despedia de Chile en 1899: “Lloro interiormente al atravesar a sesenta kildémetros por

73Un buen ejemplo de esta mirada la encontramos en el trabajo de José A. Alfonso, Un viaje a Valdivia. La civilizacion
alemana en Chile (Santiago: Imprenta Moderna, 1900).
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hora la ex selva virgen del Saco donde sufri tanto pero cuyo esplendor pasado me maravilla
todavia. Hoy dia, iqué triste banalidad!, se ha procedido al roce en todas partes”’*.

La aproximacion a las fuentes documentales de Verniory complejizan mucho el trabajo de los
historiadores chilenos, que hasta hace poco tiempo se habian acercado a la obra de este
ingeniero Unicamente a través del relato de viajes publicado por primera vez en espafiol en la
década de 1970. La disponibilidad de nuevos recursos histéricos, registros escritos y obras
fotograficas, conservados en archivos publicos y accesibles, al menos parcialmente de forma
remota, amplian mucho las posibilidades de investigacién. Parece urgente profundizar en el
estudio de este ingeniero y observar las conexiones que establecid con el trabajo etnografico
desarrollado por los llamados araucanistas a fines del siglo XIX. Seguramente la lectura y posterior
traduccion de “Scenes indiennes d’Araucanie” provocara el interés de muchos otros
investigadores que buscan profundizar en el estudio histérico de la ocupacién chilena de los
territorios mapuches durante el siglo XIX. Este trabajo espera haber contribuido a explicar un
pequefio campo de la obra de Verniory referida al paisaje. Muchos otros aspectos del proceso
histérico de la ocupacién y colonizacién de la Araucania restan por ser relevados en futuros
trabajos.
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