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usiones

e

cul-

(Hemos creído de interés emprender la traducción de este 
ensayo de Sachs, sobre la pintura contemporánea, porque trata, 
desde luego, uno de los problemas más arduos y difíciles de 
enfocar de nuestra época. Un sector muy grande de gentes 
tivadas—inteligentes e independientes—que no han estado com­
prometidas, ni de un lad o ni del otro, en la querella de los 
postimpresionistas con la pintura d aprés guerre, se pre­
gunta aún hoy día, cuál es la realidad completa del arte plástico 
en la actualidad, qué corresponde a trucos de guerra y qué a 
necesidades impostergables del espíritu.

Pero, más dramático es todavía el estado de desorientación 
ha tenido que sufrir la misma gente del oficio. Hay quienes 

en un momento dado, que la nue- 

de la pintura, es decir, era otra

más dramático
que ha tenido que sufrir la misma 

llegaron a creer entre nosotros, 
va pintura exigía el sacrificio 
cosa que la pintura misma.

Sin estar de acuerdo con todas las opiniones y 
de este ensayo de Sachs—-a nuestro juicio no hay pintura que 

sea en teramen te abstracta, desde el momento que está rea­
lizada con elementos plásticos—creemos, sin embargo, que hay 
alguna utilidad en darlo a conocer a nuestros pintores jóvenes, 
porque corresponde, en todo caso, a un severo concepto plásti­
co, rigurosamente desarrollado, e independiente en la hora

https://doi.org/10.29393/At113-166MSCP10166
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color? jMíe

un pro
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os

no an
uci

materia no meae
casovía mas no

son que
en

peor, si

sus
estos

ma
na

erainacon
por

«este es ar­ces:
vir-

a en un

nomuseo
patina

a mate-pero
Ivióría en su espesor

sin inte 
Corot, patina

, la disolvió

temperamento 
podido 
ejemplo (I

« charme »

cerrar
liabi lid ades

, kan

o
fa moso

D

sueños.
estos, luego

much

tuosismo 
abrí 
bre

privarse 
de

han trabaja

lonra 
bonito»

lo

mas
el

deP ero

erain.
: tipo particul 

fuerte, cuya
el

caso ele los 
lian sacad

el

ido e ininte 
la mo

bre 
ha

Dalí, Ernest, jMÍ 
Pero no h 

idos, 
el

rir y
de las

ligencia,
la

o estar tentado, al j 
los que están en lo cierto» 

la verdad,

impotente, 
ab

animado
helasen,

llegado, 
la 

tinca tomó 1 
astándola, la exten-

curioso que 
cerebrales.

parecer mas 
da

pintores cerebrales.
Se hubiera podid

cirles: «Ustedes
la verdad misma traicionar

cándido e ininteligente, 
andonarse a la moda

leyes para no
«verdaderos»

y no tie- 
hom

que se

bajado la 
toda-

mano
Derain lo que 

de ojos, y tanto 
de museo que 

a imitar la pátina C 
solamente! 'N 

y api

parece 
han sido sino

que
femenino.
masculina que

de 1

onarsc a 
de 
todos

10, de de- 
. P ero, 
ifesarse

un poco,
El mas

logrados, es
Representa ese 

emás, de hombre 
ne otra cualidad

ar, nada de raro por 
obra es débil, 

. Pintura de 
obra de D 

la de AAuiliará, 
pintura de la que se pudo decir a ve- 

); está hecha con un pincel más 1 

más virtuosa. Pero es justamente
lo que le pierde. Pintab 

había tomado la costum- 
hahía 

oubert y

asson 
podido evitar que se

o que es

pintores que 
o nada de ell

de los que

es coi
no sé 1

para medrar aunque sea
hacer nada.

go y una
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ló d unsirvió e a
no acarne

tan enerain sen
eni

e su
respe-erain

ser
sinose po

er
museo

mas

primera me unaen
1a,como loy

o

mismasque as
que somse mas

tan servirsin poco para
su

icion P
materia! pa

e
materiaen

ra». eque se

gustociso, por experiencia, un

por
~ " —> |

patinas 
hría,

no van 
ilusión;

a mas en sus telas, 
colocar

n 
lia

fací

dió. Se 
hubiese 

maravillaba

escn. 
bras

« carton-piecf 
de Segonzac: 

cis sob

uesos.
mal instruido, 

ibía

e tratar
lacilmente. (U

Berard,

es 
el

porque parecía 
de lejos en la 

tenia,

ell bajo 

de
cual

cerse a
Derain, pero

de

el 
Deram

que 
de 
decir

de

vitrina y
fecto, lo

nalidad. Por

el

pintura 
¡Qué 
Ai a e s t r o s 
holandeses, la 

listamente lo

« person
hacía crgran 
personal, de 

lo demás,

quería sino 
pod ría ha-

en 
vulgari

otros pintores, 
la materia. AJ

ido

que sus 
mucho,

para 
día

materia.
reproche parecí

copiado 1

do otra, 1
nutridamas grave y 

fnvolidad 
¿Y S

de la
han visto en él al defensor 

lena materia! Es 
idad de paleta! 

d e A n t a ñ o

A tenca

no
lia encontra 

embargo 
macabra).

egonzac? Aduchos
gran tradición de la 

cierto, pero qué materia! 
Eromentin, escribía en sus

las obras de ciertos

Es i

y esto no 
char

parece 
pues quiza no sufría 
la imposibilidad d 
trabajar fácil

como 
ni carne ni' h 

al aficionado 

al». .Un D
sión». Derain

i lidad, sin
tenía demasía 

original,

dría repr

ropaje 
obra

no
de museo, para los que 

. Derain, de lejos podía dar la 
faltas. De las cuales 

falta de valentía, 

hov di

era 
pued 

pastas espesas, gla-

- las. E 
Derain

acumulación 
no hay nad 

de la
s pre-

to por el museo para querer 
hacerle un reproche) no se le 

haber hecho 
nunca al 

de cerca no se veían 

la
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un uno
ni porni e erain

usa
trata

otro tantaponea se creería que

i

se ra

es una aa me

amateur
tocar una

oerain es sin a ra
as.

oa ra

sus

or. ero su
que

sesus vuelven a encontrar en 
la fací

sente en sus telas, que 
lor. P

pero que puesto 
flexible v

Segonzac. Se destruyen el
1 otro <zanan. D

ciones 
de la

cuan
, liace un tra- 

La ob 
contentado

saca to 
plana,

uno 
la tela casi

tar a un espíritu 
espíritu grave. ¿Pero, se

ferir

carne; 1

1

de

no es
de

de Daumier o el

1

uno, pued

menos 
el buen

e equ 
der el

a un 
de 

como una carne? 
bra de Segonzac

Segonzac. El 
do

con po< 
la otra,

en 
allí

trazo
lacerse valer.

bien sus cualidades y 
Bonnard y en 
i lidad de De­

ganan.
dos sus tesoros. El 

al

resco. 
esculpe.

Se

e gus-

extremo que

tampoco 
elegancia,

altas que 
Rouault. i*Jo es que

no carece 
duro

al otro, 
indica- 

ab

uno, a 
y de r< 
bajo el 
de Derain es

Derain a
1 menos, tiene el aire de divertirse 
epetirse por negligencia. Pero, el otro 
le Hércules

muchos

alegre
Segonzac y

sin importancia, porque 
de Segonzac es mediocre 

de una mediocridad original. El 
libero; el otro, pued 

dejará sorpren

puede entonces pre

1

al lado
el uno

. Segonzac
superficie

El

o 
ad miradores

repite por insistencia, 
se lia 

de

pintura, que quiere
La obra de D
está hecha de carnes muertas e hinchad

bra dibujada de Segonzac le ha valid 
. Es verdad que sus dibujos son mejores que 

ellos una gracia, siempre au- 
que en el co-

dihujo. Esdibujo

un trazo
junto al trazo

de Guys, no tiene como 
Derain tienen tam

1
Bonnard
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virtuosismomayor
que

ra es
en

o

mas
son

o

a
o

un som

una viejano

cuanto antes,os suenan con ser,

a una
uencia

ñas uno a
encontrar avue a

poco 
ilustrarán

B

enoir, B

seguid 

composición

otro, 
ouault

es, tal

es
inspirad

mas
Lo

Renoir, 
lo De­
cortad

que 
los

de

sirve
los únicos « nio

los

el

que 
mucli

mas
los

erno» 
los

ra 
prof’

ser
P ero

un 
ndes

de

orno 
de

o que 
la; 1

los

buena parte 
arazá de la infl

o sus 
de m- 

des-

a como
Bon-

muy superior a
Segonzac. Que 

sena; la obra del 
Bonnard ni R

mejores telas ^los grandes cua
). Pero su juventud 1

quite. Rouault, al envejecer, h

vez, 
de materia como 
empastad 

puda 
ouault
del uno es muc 

da. Pero tam-

egas, 
onuard

le es

y pintar con 
telas (los

bra es seca 
de Rouault

rain, pues su
le falta, sino que su o 

la de Derain, y la ob 
la de Segonzac. Hay que decir 
nard es muv superior a D

gas que no 
en d 
tod 

1

erain, R 
la ob

que ocupa 
de los cua- 

original.
el

personaje
brero

por medio < 
trataba de 
pinta claro.
natural. ATo 
. Como D

nada. Es
demos», y

de camino beclio 
de Gustave Aco­

das esas futí—

e jueces y
y quena
Ito

yerra por instinto
. Eso

«clásicos» son
« modernos»

esta época.
onnard había

agregand cunosidad es
(el

o a su composición esas 
hacen mejor un cuadro 

os en una esquina de la tela;
o el lugar, etc. . .) esos trucos 

es el buen técnico, D 
Como R

miento de la materia no
en ello. La 
en ser «mod 
historia 
que tod 
« clásicos».

Rouault llevab 
cuando se desemb 
reau, y le costó mucho dejar a un lado to 
lezas v pintar con naturalidad. Entonces ha hech 

dros d 
acechab

trata- 
consigue nada 

egas, se esfuerza
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rieras o

ese a
« que pesar

en con
ra. as

¡cuantasno rica.es ace
ni

se
otros,nuevo;

emas,una por
es

no

a-
rra

nose rnuc
er

me

renom
aun

s eran
era

es­
os,gracia y

anos pinta
Picasso

vidrieras 
de jMíoreau 
ha

mejor, 
hacer

cosa, 
perdido

primer
sah

necesitado
beza. P

misma 
ha

por
lo

erseverancia que pintores 
Georg, í autner, Gromaire 

de

perseverancia para 
ho mas

porque qui- 
o ignorantes.

la

.rales, 
oropel

lo

tuvieron ni 
sieron el

la

puesto 
los

gran- 
lt, 

ouault 
an emb

ría
la ca

que se
del

ensayar, 
o porque h 
gravedad, la so

de las catedral 
, todo 
de

hasuyo, 
la materia 
agregaban a 
terciopelo. L

e otros mas
11 están Rouau 

Chagall, Dufy y tantos otros. R 
mejor entre ellos. Ckirico v Dufv 1a h 

al primer éxito.

siquiera ganas 
bre fácil

La perseverancia, la 
falta de gloria 
des pintores a 
pintores, hoy día, que 

finalmente

detrás de las 
menos, los temas 

E-sseintes 2>
sus telas, y 

de su oh
1 terciopelo

emos que estos éxitos eran estrepitosos y que 
de mucha

que en­

sea
ayan sido i 

ledad,
necesarias para ayud 

permanecer en la ruta verdad 
hayan tenido, 

la felicidad, d

Aioreau 
lo 

des

muc
, Pascin, no

y
ar a los gran- 

. Hay pocos 
primero la d< 

e escapar al éxito. D

des,
Derain, 
era el

do
Bien
hahrí

perd<
diocres, como

no cam 
a materia en R 
r luego,

menores, detrás d 
o sino para eso! -Ad

peor ni

nuevo, como a 
que tía querido enriquecer 

heLilias de diamante 
biaban la naturaleza 

ouault está enriquecida pero 
repeticiones! Desde h

en querer liacer siempre 
en no querer hacerlo nunca, desde 

contraron una fórmula vendiLle. El fin, por lo d 
el mismo: vender.
¡Cuántos pintores 

han pint 
Chineo,
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: iSoutineo por

o
son mas es es-

maron. y
sino en

ma­

lino

a ra eses en
os son

as

as
se una

a triste-para a

a
po joyas

marc
suya una

en
e conc

mujeres en 
es, 1

pasad

menor
fuegos

quecida d
Y luego, ¡3

Layan

nteilea en 
cuand

pieza 
-Souci.

tela seca

la

esos
. jAhora,

pied

re casa 
de

mucli 
grand

as i
das 

mirado,

los

provincia 
la

Utri- 
cambiab 

hecho 
sobre 

estalla 
enlo­

de pintores que
lo que élcarne

piedra.
terciopel

Corot, las
Reñí 
orad

as mu­
de las 
tod

joyas y
blancas en

de
catedral

lias rosa
ha

. Como To­
réales, 

de 
de

ras no se parecen y, 
ambas están

son parieri
Sus oh 

mismo valor, pero

pronto
Sans 

de una

as
emb

Utrillo lia
palacio. A

milagrosos y parece 
has que cc 

ué habilidad

sido

un muro 
pob

animan 
miseria, 1 
las piedras, 

randt

por 
perfecciona

gracia no es una receta, 
Pero los destinos 

el

precisamente, 
pintura y la hace 

la 
los

que 
sino una medici

de Utnllo 
sufrimiento.

lo demas, 
das en

sin embargo, han 
Utrillo.

No es porque 
desgraciados que

o pasa

en 
carnes d 

Renoir; 1 
murallas grises 

de Córcega;
de

ca 
las
vida invisi 
za, 1 
lio nos 
los 
de una 
la

ras que
isible

a vejez, todo eso
lo ha hedí

bres avalónos en
muralla

tena.
Utnllo 

transforma 
ha elegido 
Utrillo lo 
brandt, las 
en el Tizir 
rallas grises 

lies de P 
pied

tiempo pobres 
los otros. La d 

icina. Ellos la to- 
de Soutine no

que
blusas 

iziano, los senos
de las

aris, las mura
Utnllo

los paseantes.
de lo cual sufren

o olvidar

no son del 
la

es,
la
hacer carne

las
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siemprea
a
ojo goza e mi-

pintor, y porque
es un porque

desigual,se o

que

os
es

grao« mas
comparación y parecerían

es menosrareves
en sus

cosas en contra

tam-tores» o nosu
conocen

que gustan tanto nuncano

mejores que
Al

pro
d-

el 
akí está

maestros, pero soportarían 
muchos.

Utrillo, la

una 
ella,

una 
carnud

El

a carnuda, rica, la

de

bra

eslavos 
bra

pued

oh

. o 
hoy ya

parecerían 
des»

en a 
much

laque
la mano tan 

duccion

de

de de Soutine 
dures.

conocen
de iconos no son «pul­

po 
de

la materia, y

des

porque es pintura
pintor. Es hermoso 

hermosa materia.
de Utrillo es 
firme ni el

de 1908

ando la seca

es una 
bien

puesto en 
tan queridos del 

TJtrillo 
dría

largo tiempo. Se
tela de Uttillo, pero no 
en seguida, de: ¡esto es

que se

ojo tan vivo 
• a 1918 
), le val-

os israe-
an sido

principios que en su ma 
sus comienzos tenía dos 

judío.
muchos gran-

o tiempo 
decir de

ser estricto
de los pintores, 

obtendrá.
día

buena
Soutine en

suya: era eslavo, y era
En la historia del arte no se 

lavos (los 
vale sino

grandes pintores ju 
de la

en
estrechamente ligadas, para 

el museo, que ninguno 
público últimamente,

uno de los tres pintores de hoy 
1 Eouvre. Sus cuadros no 

los de los 
la

rar
hay otra cosa que 
hermoso!

Es hermoso
huen

como 
(fechas 
drá un

poner 
igual im

en e

poco se 
litas

no tiene
1912. Pero su

qued 
siempre severa!

dmirar

por otras razonesj, 
ludios.

h
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as a
o concreto

estoar

guerra,raa

una o
as casas no

pro

a
con es uncasi

cerca

en

genio re, e
anima.

contenía 
tenía el

exceso.
lar. Había

ucirla. (Habrí

lencias
1

amateur en 
de una raza 

a cual, 1

so- 
abs-

sus retratos
pintaba

el 
randt

bre

o 
el

mas
da 

comparada.
las causas

, en
1 fuego secreto que

marco, 
ormab

suyas, 
el

el

en
la
do so

de

de prod

, no 
de

a- 
a tod 
árbo- 

das cuali-

ob

omb

a materia,
La teni- 

11a- 
le

de esta ascensión sin igual, 
Soutine de 1

francesa

día, 
b

capaces
la cuestión del
bre 1

ay que
comprensión que tiene
lente influencia que la mesura 

temperamento fogoso, en fin, 

de un li

ser 
buscar

aya vue 
es el
coloca

apetito 
su tela, 
milagro

exce
bre su 

mamos el

grande

ría mucbo

parecían volar
de materia. No había aún rigor.

como el suyo, con 
furiosamente hacia

en eso que

mismo
materia parecen estorbar para prod 

del objeto de este artículo.) 
de Soutme, después de la 

sólo promesas pero ¡qué promesas para quien 
de esa época 

estado

ya en esto

decir so 
creador,

lo

que
oposición con el 

que van todas
de la pintura y 
íucir. Pero

pintor que es.
pintor de hoy 
de la de Rem

ojo pintor! Sus paisajes y 

dida. P 
líri ~ ~

teman me 
alocamiento 
grada, y al 

bía en él 
hasta el 
les 

dades
Con un temperamento 
pintar que lo empujab 

' las dificultades raciales 
que Soutme se haya vuelto

No obstante, 
bra

en un

único cuya 
soportaría

H
la

tracto, y a 
de su 
esta fuera

arecia que
rico. El sujeto (según la expresión consa- 

de 1a letra), desbordaba el 
grande que def 

tocaban tierra, los ár 
fun

pie
fiebre tan
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e
porque

estamateria a
acia; porque unaau rica

en pro
que

a a su
sus

este mo o,a e revivirá.

ees
mejor

una
noque

este res-que

a oa
este es

como

uny

namiento
laceoar.

eterna en imper-ra.

a si a a

presión 
él

cansar
(A

O 

de impotencia, pero 
las fuerzas

pintor cuyo caso es misterioso en
1 pintor más inteligente de 

den meior la

lo

con un 
igual

podido pintar 
defecto demasia-

cual
la

su
de

admiraLl 
firma

por 
lumi-

compren 
de

quería, 
do

una i
fecta por una especie 
prudentemente li

pintor que 
la 

fracasa en el 
. Soutine lo 
sob

eza mas emocionante 
la materia de

ármente a
secreto de jMtatisse pintor:

Inteligente,
luego para 

gran colorista reunió 
oriental que f 
bilidad difíciles

Lien, 
la 
la

y en 
tod

, en 
fano

conjunto,------sin esto muerto—
puede; y quien da la vida d 

¿Y Aiatisse? Es un
apariencia. Con Picasso, 
Iioy día, uno 
Delante de 

de i

y una sensi- 
de su obra

Soutine es un pintor

la im- 
aquello

materia de su pintura por 
fuerzas innatas, 

de sus colores

se tiene siempre 
puede al

de los que compren 
tela de Atatisse, 

sabe ... y 
alcanzar: 1 

pecto, nada más revelador 
liacia Courbet, 
particul 
el

porque su ojo ve 
grande, y porque 

a ella ilumina'

que su
que me recuerd

1 Tintoretto). Sin duda a 
no lia podid 
dio su 

tratar de remediarlo 
ló los colores I 

rancesa) con un refi 
de

es carne.
transubstanciación es

. Todo

como era
según una paleta mas

mano pinta

pintura,— 
válida, porque 

del artista.

a gran materia, 
admiración tan viva

P icasso ad mirand
Iguna,

a suya es austera, 
fin, 
la

nosa, porque su p 
Aun en el ord

Lace a la Lell 
no puede dar vid 
transubstanciación de

su pintura
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as
cir

o como cu­

sa se encuen­
tra.

en esta a-

Aiatisse,poco que

¡que gran pin-

tuvo para
materia a

menos, son ras

es,> y museos
no

era
s

emoción,
junto con estas una m-

viaent 
Listas,

gracia
L 
diez, por

Lien

complet 
Leclio

a verdad
¡C^ué línea,

«imposi Liliaada de M 
críticas kan 

fe-

todo está

arte
Laya

Lre

que pre 
La otra cosa

de

las

que 
lleno

a materia 
dos sus

o,

materia, 
de

en 
los

menos
los
de es­

como 
lo

cincuenta
oLras de

Lastante fuerza
al

las

Lre

peranza,

ls. JLN o 
un di- 

poseen igual

o ver en e 
i decirlo t o 
ecirlo todo,

porque
kom

desea

tisse 
ere id

que contorno, que re 
qué kumanidad! Y j

trá­
menos, 1 

e ver koy día. 
en esos de 1919, d

os, (reunidos 
dikujos) de

materia, que
cualidades,

mismo se podría de- 

kábil y menos clari- 
esc arriad

es- 
un ál- 
cuales

un 
o que él no 

Let.
dice

todo,
pintar en la

lio la reserva
d o, siend

Cour

encontró, 
lijo que es posikl

telas uno se lamenta siempre: 
lera podido ser! 

ero si A£atisse no
la materia de la pintura, 

kella materia de dikui~ —
— dikujos, pero si 
muy poco conocid

Guardad
de Aiodigliani, muc

IMiatisse, 
de L 

sin grandeza, pero

menos 
pero no d 

uena voluntad, d
Liendo

alcanzó 1 
asomLroso.

, so

na no
que d<

Eso si, que en
dicko.

Ante sus
tor kuLiera

P
Lajar

mas
No en to

---- indamente
um con el título de:

lo
veo a nadie en nuestro tiempo que
Lujo semejante a éstos, y si los 

los tienen mejores.
Aquí jMLatisse se superó; aquí 

grandeza: Lasta con verlos. E 
lleno, que

e emoción y 
donde

proporciones, lo 
ko



Contra los pintores de hoy día 97

resta animación,no y

renom
un

pintor inmenso; eraun
re.

por azar,
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