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en criollo. Al piano, el maestro Murillo ha ido creciendo y
estA en pleno derroche; vigor, sentimentalismo, infinito senti-
miento. La orquesta ebria de ritmo toca marcando exacto,
poderoso, el comp4s... Fl tiempo se ha ido tragando mas ho-
ras, se empieza a hacer palpable la conveniencia de las despe-
didas... Y todo ocurri6 como si fuese un suefio. — J 0sS E
VASCONCELOS.

Exclusivo para Atenea en Chile.

DIVAGACIONES ALREDEDOR DE LA
POESIA

VI.—LA POESIA DE HOY. SUS FORMAS

I'?N la poesia nueva se distinguen hasta ahora y principal-

mente, tres formas: el poema de pensamientos asocia-
dos, el poema deshumanizante y el poema que intenta, mé4s
que otra cosa, valorizarse por la musica que resulta de la aproxi-
macién de las palabras que, a falta de relaciones légicas, las
tienen de color y de sonido. Esta Gltima forma es la més noble
y ld mas dificil: es la poesia pura. Contintia en cierto modo y
en su parte esencial, la tradicién de la més alta poesia de todos
los tiempos. Como formas inferiores o menores podriamos citar
la de los caligramas y aquella tan socorrida por los poetas run-
ranicos: la poesia a base de metaforas, especie de greguerias
en verso. Por ejemplo:

la pluma corre sobre los renglones
como los trenes hacia la frontera

al salir del tanel el tren
desata un acordebén aportillado

alguien le dié cuerda el rio
para que caminara mas rapido

Pérez Santana y Reyes Messa: 12 poemas en un sobre.

Como ejemplo del poema de pensamiento asociados citare-
mos uno de Cendrars:

. Deshoja la rosa de los vientos
He aqui que zumban las tempestades desencadenadas
Los trenes ruedan en torbellino sobre sus redes
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embrolladas

Emboques diabélicos

Hay trenes que no sc encuentran jamas
Otros se pierden en el camino

Los jefes de estacién juegan al ajedrez

Al chaquete

Al billar

Carambolas

Parabolas

I.a via férrea es una nueva geometrfa
Siracusa

Arquimedes

Y los soldados que lo degollaron

Y las galeras

Y los bajeles

Y las maquinas prodigiosas que él inventd
Y todas las matanzas

La historia antigua

La historia moderna

Los torbellinos

Los naufragios

AGn el del Titanic que lei en el diario
Tantas imagenes asociativas que yo no puedo desplegar en mis versos
Porque soy todavia un mal poeta

Porque el universo me desborda

Porque he descuidado asegurarme contra los accidentes ferroviarios
Porque no sé ir hasta el fin

Y tengo miedo.

iQué proceso psicolégico ha generado este poema? Un pro-
ceso desacrollado fuera (o lejos) de la razén.

Puede dividirse el pensamiento—divisiébn bastante arbitraria por cierto—
en dos capas: pensamiento—-frase y pensamiento-asociaciéon. Me explico.
El pensamiento—-frase es el pensamiento de las reflexiones voluntarias, el
pensamiento racional, légico, del que nos valemos, por ejemplo, para dis-
cutir el valor de una teoria cientifica, las probabilidades de éxito de un pro-
yecto. Se le ha llamado forma del pensamiento superior; pero superior no
significa nada. El pensamiento—asociacién estd a un nivel mas profundo de
la conciencia. Para trasladarlo hasta la palabra o la escritura requiérense
esfuerzos considerables. Su caracter propio, en efecto, es de expresarse con
dificultad; por lo comilin no consiste en frases sino en imagenes realmente
visuales. A veces surgen palabras cuya significaciéon puede ser reducida ex-
tranamente a su sola sonoridad, a una inexplicable asociacion de colores.
Pensar en Rimbaud es todo uno con esto. Aquf nada tiene que hacer la 16gica
gramatical. El enlace de las ideas, si a esto puede llamarse ideas, se efectlia
seglin asociaciones parciales y absolutamente iloégicas. La memoria es el
tinico guia atento, ya al sonido y al color, ya a la anécdota del recuerdo.
El verdadero fondo de todo pensamiento es el pensamiento—asociacién.
A éste se superpone el pensamiento—frase, que es una transformacién incog-
noscible del pensamiento—asociacién adaptable a la vida externa. Pero el
verdadero «yo» pensante piensa por asociaciones que, por lo demas, no siem-
pre ni frecuentemente llegan a la conciencia. El pensamiento—asociacion
forma parte del suefio, del duerme-vela, del embotamiento cerebral, de esos
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estados en que se responde: <En nada», cuando algin inoportuno pregunta:
<¢En qué piensa usted?» (J. Epstein: La poesia de hoy.)

Una asociacién de imégenes, de recuerdos, de ideas sueltas
forman el poema de Cendrars. En algunos versos se ve clara-
mente el curso del pensamiento—asociacién; en otros, el autor
ha recurrido a la gregueria en verso, que dijimos. No es un
poema puro en su forma. Pero, en general, y apartandonos del
modelo, podemos decir que esos poemas se hacen partiendo
de una idea, de un sentimiento, de una emocién, de una ima-
gen, de un recuerdo, fenbmenos que despiertan en el cerebro
del poeta otros, semejantes o distintos, que se van relacionando
y seleccionando por el sonido, por el coloir, por la memoria,
por el ritmo, y que, refiriéndose algunas veces al motivo de
que partieron, no tienen entre si orden légico o de tiempo; es
decir, cada uno de ellos, aunque provocado por la misma cau-
sa, posee un valor propio, una representacién diversa de aquel
motivo. En ocasiones, el circuito se interrumpe (tal vez por
agotamiento del interés despertado por el agente provocador);
pero como el cerebro jamés detiene su trabajo, surge inmedia-
tamente otro germen y la cadena se reanuda. Entre un motivo
y otro no hay a veces relaciéon de ninguna especie. Otras las hay.
Pero en general el poema presenta siempre fraccionamientos.

El lector dirA ahora: «Comprendo perfectamente la forma
en que se hace un poema asi; pero jen qué consiste su belleza?»
La belleza de un poema asi construido o generado resulta de
varias causas, entre otras: de la frescura y gracia de las iméa-
genes halladas, de los juegos de color y de sonido que haya
entre sus palabras o frases, del contraste entre un recuerdo y
otro. «Pero—volverd a decir el lector—estos son casz los mis-
mos motivos que nos hacian sentir la belleza en un poema no
nuevo.» Y el lector tendri cast razén. La diferencia consiste
en que la poesia no nueva se escribia en forma méas o menos
comprensible, se recurria—aunque esto pueda parecer para-
dojal—a las vias comprensibles para llegar a hacer sentir lo
incomprensible, lo inefable. En esto se iba pareciendo a la pro-
sa: tenia que explicar muchos para poder, al fin, significar
algo. F1 poeta nuevo prescinde de las explicaciones, de los len-
tos procesos demostrativos, de las guias; ha rechazado todo
aquello que era como un parche en el cuerpo de la poesia y
no expresa sino lo esencial, es decir, el producto cerebral pris-
tino, no mezclado ni con la razén ni con el sentimiento. Los
pintores tienen una palabra muy feliz para significar esto.
Llaman <redondeado» a un cuadro compuesto con elementos
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extrafnos al oficio mismo de la pintura, elementos intelectuales,
elementos sentimentales, elementos literarios, etc., puestos en
él para hacerlo méas asequible al mal gusto del ptblico y favo-
recer asi su venta o su éxito. Quitdndole a un cuadro «redon-
deado» todo aquello que lo <redondea», queda el esqueleto,
lo esencial; esa es la pintura. Si no queda nada, es que no habfa

nada.

El caricter general de la invencién contemporanea esti en la transposi-
cién de la emocién artistica del plano sentimental al plano cerebral. (Canudo.)

En esta transposicién, en este brusco salto de lo sentimental
a lo cerebral, el lector, con escaso o mal desarrollado sentido
poético, no poeta o poeta ya mineralizado, se ha quedado atrés.
Es falta de gimnasia.

Debo decir que el poema de Cendrars no me parece un exce-
lente modelo. Es un poema combinado, donde se encuentran
reunidas las dos formas primeras de que he hablado y donde
la més importante, la tercera, falta. A mi juicio es un error
presentar en un mismo poema varias formas poéticas o varias
formas de versos. Esto desconcierta al lector e impide al poeta
—a no ser que esto sea derivado de una incapacidad de perfec-
cibn—crear una obra de arte lisa, de una pieza y con un solo
material. El ideal debe ser esto ultimo.

*
* %

La segunda forma a que me he referido, el poema deshuma-
nizante o descriptivo, es un poema cuya belleza resulta del
placer intelectual que sus iméagenes ilégicas provocan, de la
sonrisa que excitan sus metaforas absurdas, de sus transposi-
ciones y del descubrimiento o la creacién de relaciones entre
dos cosas que, légicamente, no la tienen. Por ejemplo: cuando
Pablo de Rokha dice:

entusiasmo de tomates,

no significa con ello, aparentemente, nada, puesto que no hay
relacién directa entre el entusiasmo y los tomates; pero la frase,
a pesar de esto, despierta en el lector una sensacién de forma y
de color, casi una sensacién visual. ;Por qué? Porque si bien
es cierto—como acabo de decir—que entre el entusiasmo y
los tomates no hay relacién directa, la hay, en cambio, indi-
recta. Veamos. ComtGnmente, las palabras sugieren sensaciones
de color, y no sélo las palabras, sino también las letras. Pues



hitps:/idol.org/10.29393/A170-279MRDA10279

Divagaciones alrededor de la poesia 8563

bien: la palabra entusiasmo evoca el color rojo o rosa subido.
Si a esta palabra, que sugiere tal color, sigue la palabra tomates,
que ademas de evocar el color que naturalmente posee, evoca
también una imagen lineal, de forma, el resultado serd que el
lector vera mentalmente unos grandes tomates, rojos hasta
la exageraci6n, hasta el entusiasmo, podriamos decir. ;Por
qué son tan grandes y tan rojos? jPorque estdn entusiasmados!
Esta combinacién, ilégica, pero perfecta desde el punto de
vista poético, provoca en el lector una carcajada o una sonrisa.
Eso es suficiente. Los juegos cerebrales puros despiertan siem-
pre alegria, y esta especie de alegria es también un producto de
la sensacién estética. No es necesario, por otra parte, que el
lector haga las operaciones deductivas que yo he hecho. Si su
cerebro ha salido del estado paleolitico medio de la humanidad,
no necesitara hacer ninguna. LLa imagen y la sonrisa aparece-
ran inmediatamente después de leido el verso. Claro es que
muchas personas, estéticamente, no quieren reir, quieren llorar;
pero para esa gente hay literatura y literatos especiales. Que
acudan a ella y a ellos.

Creo que con el verso que acabo de citar y analizar, el lector
tendr4 una impresién mas o menos exacta de esta segunda forma
poética. Citar mas seria abusar de su paciencia. Con este pequeno
ejemplo el lector podrd guiarse a través de los diferentes ca-
racteres que presenta este modo poético actual. Digo diferentes
caracteres porque, como el lector sospecharé, todos los versos
hechos segiin ese modo no son idénticos. Hay otros que descri-
ben la naturaleza y las cosas en forma arbitraria, desfiguran-
dola, deshumanizandola. Todo arte es antifotografico y la poe-
sia, como arte que es, debe serlo también, so pena de glejar de
ser arte. Pero si bien en esta deshumanizaci6én la légica y la
razén salen perdiendo, la inteligencia, en cambio, gana, pues
con ello entra a un terreno desconocido, donde las sensaciones,
las emociones, las imAgenes, los ritmos, conservan su desnudez
y su pureza primaria, relacioniandose, no por lo que llegaran
‘a significar exteriormente, sino por las afinidades que en su
desnudez y pureza poseen. Como dice Epstein, 1. c.:

. .. podemos ver claramente la diferencia que separa a los autores modernos
de Mallarmé: a éste jamas se le ocurri6 la idea de que fuera posible Qre.scmdtr
de la inteligencia en provecho de esa misma inteligencia para suministrarle
un alimento nuevo y realmente fresco.

Esta es la principal adquisicién de la nueva poesia.—M A-
NUEL RoOJyAS.



