hitps:/fdoi.org/10.29393/A169-245MDPO 10245

Privilegios de la épera rusa 691

llevarfa a mayor extremo: la celebridad es, a sus gjos, la Gnica
grandeza.

No cabe imaginar para nuestra época un supuesto mas hala-
giiefio. Gracias a ¢l cifien la méaxima corona sus héroes repren-
sentativos, futbolistas y boxeadores. Pero hay todavia una
consecuencia méas general y decisiva. Si el grande hombre lo
es s6lo en virtud de su celebridad, el varén medio halla en la
biografia de aquel este mintsculo consuelo: el grande hombre
no existe. Porque la celebridad no es un atributo sustantivo,
sino un don que otorga la mayoria, esto es los hombres medios
juntos. Por tanto, al grande hombre lo hacen los hombres me-
dios. |

Ese era por lo menos su secreto deseo. Un género literario
que yacia hasta ahora en segundo término se lo ha descubierto
y servido discretamente. El viene a decir que los héroes vivieron
sometidos a la com(Gn gravitacién, que la trayectoria de sus
existencias fué el desarrollo de las penalidades, las miserias,
las caidas y las desconcertantes alucinaciones de toda vida
humana. Y como esto no deja de ser verdad, y casualmente es
la parte de la verdad que interpreta y satisface a la criatura
media de nuestra época, he aqui que la biografia salta de pronto
al primer plano de preferencia entre la produccién literaria.

El caso no tenia por qué parecer extrano. De cuanto la masa
contemporanea ha hecho en su propio dmbito, lo més caracte-
ristico es la anulacién de las minorias selectas, el desalojamien-
to de los individuos mejores. Resulta l6gica una postura anélo-
ga respecto a las minorias y a las individualidades més altas de
otras épocas. La nuestra, habiéndose cortado la cabeza a si
misma, quiere darse el placer demécrata de ver a las anteriores
decapitadas.—R. CABRERA MENDE Z.

PRIVILEGIOS DE LA OPERA RUSA

LEGADA dltima en la Historia, la escuela rusa repre-
senta la evolucién musical méas caracteristica de la hora
presente. Mucho més que en la musica de cadmara, es

en la musica escénica donde se manifiesta. Es tal la perfec-
cibn de la Opera rusa que se puede decir que la inspiracién
musical se exterioriza en ella no solamente por medio de los
instrumentos y de la voz, sino también por la decoracién y la
danza, de tal modo que el arte no se encuentra alli limitado
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sino que logra su finalidad por todos los medios que se le
ofrecen.

He aquf una singularidad tan notable que viene a ser tnica. Y
si la 6pera rusa prima‘hoy sobre todas las producciones escénicas,
conviene saber a qué maravillosos privilegios se debe su triunfo.

LLa 6pera rusa naci6 perfecta. Surgi6 en pleno romanticis-
mo, no conocibé tanteos ni mediocridades: las escuelas europeas
habfan creado para ella su propia técnica. Por lo demaéas, no
les pidié prestado més que eso, y si por excepciébn se pueden
anotar, especialmente en Rimsky Korsakoff, reminiscencias
wagnerianas, €l fué el golpe profundamente original, profun-
damente eslavo.

Por un curioso retorno, esta miusica sabia, olvidada de
dilettantes que el sélo vértigo transforma en profesionales
de la partitura, posee un caracter nacional mucho mas acen-
tuado que la musica rusa que la precedia, la cual fué directa-
mente inspirada en el arte bizantino.

Era asimsimo una musica patribtica que quisieron fundar
Glinka y Mili Balakirew. César Cui, Borodin, Mussorgsky
obedecieron al mismo sentimiento.

Pero estas palabras no deben prestarse a confusién.

En nuestro espfritu occidental, el sentimiento patriético
reviste una apariencia militar y guerrera que conduce a que
toda obra emanada de €l no sea més que una fanfarria de trom-
petas y de cantos de soldados. Fn cambio el patriotismo de
los muasicos rusos procede de un amor intimo del terrufio, de
una especie de pasi6én mistica por Rusia.

Los libretos de sus 6peras son sacados del fondo comftn del
folklore. Y gracias a la introduccién de aires populares en
el tema musical, ellos obtienen el pleno valor de su realizacién.

Este punto esencial para el estudio de la misica rusa exige
que nos detengamos en él.

Cada naciébn posee sus aires populares, es decir, sus can-
ciones espontdneamente nacidas en el pueblo, sea que ellas
hayan sido realmente producidas por la imaginacién colectiva
que encuentra alli un medio comodo de expresién para senti-
mientos imprecisos, sea que, primitivamente compuestas por
un autor desconocido, hayan.sido enriquecidas con los cambios
que las generaciones, no obstante respetarlas, les hayan in-
troducido.

Gracias al proceso de su formacién, la cancién popular ad-
quiere el valioso atributo de ser una imagen exacta del alma
popular, reflejando de este modo los rasgos perdurables del
caracter nacional.
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Es asi c6mo la cancién francesa fué, segtin las épocgs, fri-
vola, amorosa, gallarda, licenciosa, pero en el fondo siempre
bastante superficial y no alcanz6 a la pasi6n, sino en el frenesi
de los cantos revolucionarios.

lLa canciébn rusa es siempre mistica, porque el alma rusa,
avida de lo desconocido, en un paisaje monbtono, ebria de la
similitud de la estepa, e impregnada de su desesperanza, busca
quién sabe qué refugios en los caminos abiertos a su ensueno.
El aire popular conoce esta grandeza del pensamiento disuelto
en el suero.

Una pena enfermiza arrastra alli su tristeza para que esta-
lle en seguida la violencia de la sensualidad. El misterio del
Oriente se casa con la puerilidad, la barbarie con el candor,
la brutalidad con la inocencia.

Desde luego, el compositor encuentra en este aire no un mo-
tivo que desarrollar o como un llamado a un conocimiento prees-
tablecido, sino un modo de expresién de su propio pensamiento
y como un recuerdo anticipado de su personal meditacién.

Para un compositor francés existe entre su inspiracién y
el aire popular, tal diferencia de calidad, que si él recurre a este
aire popular y lo introduce en su obra, no logrard sino como
paréntesis o como ornamento facticio, agregado al desarrollo
mel6dico: la cancibén no entra en la linea de la obra.

Considérese bajo este angulo, por ejemplo, la obra de Char-
pentier. Inmediatamente aparece el caracter adicional de sus
incursiones en el terreno de lo popular.

Cosa muy diferente ocurre con el compositor ruso.

Lo que le da el aire popular no es lo pintoresco, lo acciden-
tal, lo ocasional, es el eco de su pensamiento en la masa, y la
labor de composicibn que tiene que hacer no es més que la
transposicién de lo colectivo a lo personal.

Si el aire popular se nos presenta, pues, tan claramente en
la 6pera rusa, aunque esti intimamente ligado a su estructura,
es simplemente porque el autor lo ha reducido a notas y lo ha
orquestado.

De este modo lo habrid hecho suyo, puesto que interpreta
lo mas caracteristico de su temperamento y puesto que ese
aire es, por el misticismo particular de la raza, el punto de
conjuncién de la inspiracién de este compositor y de todo el
que sobre la tierra piense, ame y sufra en eslavo.

De ahi el caricter nacional de la 6pera rusa. Posee, pues,
el mégico poder de ser el fruto—en la més personal de sus
manifestaciones, hasta en Kimsky Korsakoff—mucho menos
de un hombre que de todo un pueblo, de todo un pafs.
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Se ha hecho notar con frecuencia la comunién que unifica
en esta Opera la mdusica, los protagonistas y los coros. Hay
alli, ciertamente, un efecto espontineo de la pasién con la cual
musicos, artistas y coristas, abdicando toda personalidad, sir-
ven a la obra.

Pero también se puede ver en esto, en cierto modo, la resul-
tante lejana del origen comtn de la épera. Tanto en su forma-
cibn como en su expresién, la caracteristica més poderosa de
la 6pera rusa es no ser individual.

Toémese una Opera italiana. ;Qué se encuentra en ella?
La habilidad técnica de un hombre cualquiera; una virtuosidad;
més exactamente, una acrobacia de composicién al servicio
de un sentimentalismo brumoso; la expresién de un individuo
que .no busca sino brillar, causar estupor.

En la épera rusa un pueblo ha puesto sus alegrias, sus penas,
sus suefios. ;Debemos sorprendernos si ésta nos conmueve
mas que aquella?

Hay mucho que decir sobre el dinamismo de esta musica
rusa, sobre su potencia de ideal. Que nos baste por ahora
seflalar co6mo son introducidos a la obra, para encontrar en
ella su forma adecuada, al mismo tiempo que le comunican
su verdadera grandeza, los elementos del folklore.— M. DE
NicoLAY. (Traducido por J. M. S.)

/

LA VIDA DE BOLIVAR

\ DELANTANDOSE al Centenario que celebraremos den-
tro de poco, los sefiores Georges Lafond y Gabriel Ter-
sane acaban de publicar en Paris, bajo el titulo de La

Vie de Bolivar, un estudio particularmente importante que po-
ne de relieve una vez més ese don maravilloso de la sintesis
que caracteriza a los escritores franceses, educados en la es-
cuela del método y de la visién superior.

Cuando escribimos en la Ameérica Latina sobre nuestra his-
toria ocurre a menudo que el entusiasmo o el rencor desorbi-
tan los sucesos, alterando la significacién de las figuras, enco-
nando las rivalidades, enredando a veces los hilos de la accién
hasta ahogar el relato en digresiones superfluas que quiebran
sin beneficio alguno la linea, que debi6 ser inexorable, de la
verdad. La fiebre localista suele sacrificar a éstos en beneficio
de aquéllos, segtin la filiacibn de quien reconstruye el pasado;
y en todo momento prima el criterio de la ciudad, de la pro-



