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avispero de odios, a los hombres en juguete de pasiones Inno-
bles, v lo mismo los vencidos que los vencedores convirtieron
las luchas politicas en abyectas montoneras.

Estaban ya rotos tcdos los frenos, v el hombre que debia
avanzar sobre las ruinas era el adolescente que no habia par-
ticipado en las luchas fratricidas y que iba a formar en esa
clase social media—hijo de campesinos laboriosos, de artesa-
nos sobrios, de comerciantes, de industriales, de profesionales—
que componen la gran masa de los maestros, de los intelectua-
les, de los profesionales, de los comerciantes y agricultores, y
que trataria de conquistar los restos de la aristocracia del abo-
lengo o la del dinero. Aristocracias formadas, una en los dias
lejanos de la colonia o mas tarde en el fragor de las luchas;
otra en los grandes peculados que nadie sanciond, en las ex-
plotaciones afortunadas de la tierra o en las cuantiosas nego-
ciaciones salitreras. En todo caso, la aspiracién fundamental
del hombre modesto, sin fortuna, pero consciente de su capaci-
dad, era vencer a las familias orgullosas cuya descomposicién
habia empezado por el crecimiento rapido de las fortunas y
por la competencia que la ostentacion habia encendido entre
la tradicidbn y las familias enriquecidas.

Blest Gana, con su novela Martin Rivas didé origen a una le-
216n de novelistas que plantearon méas tarde los conflictos
sociales 0 psicolégicos que la aparicidon del hombre mediocrata
provoca en el seno de las familias aristocraticas. Son ellos
Daniel Barros Grez, con El niérfano; Luis Orrego Luco, con
Un idilio nuevo;, Emilio Rodriguez Mendoza, con Cuesta arri-
ba; Juan Barros, con Elzapato chino; Fernando Santivan, con
f\?/f crzsol; Augusto Millan, con Desarraigadoss—D OMIN G O
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Cronica de espectaculos

DESNUDOS ARTISTICOS.—CUBANACAN.—CINE SONORO: EVANGE-
LINA Y LA MELODIA DE BROADWAY.

= »JL PUBLICO que concurre a nuestros teatros durante
los meses de verano—enteramente diverso del ha-
bitual en otras épocas del afio—esta compuesto casi
exclusivamente de hombres, entre los cuales predo—
mina un porcentaje apreciable de maridos en 7élache. De aqui
que nuestros empresarios se hayan acostumbrado a calcular
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buenas utilidades a cualquier negocio de ese género prohibido
que de preferencia ocupa el cartel durante los meses de Enero
y Febrero. Pero han variado algunas circunstancias que fa-
vorecian esta practica. Hoy dia los caminos se encuentran en
buen estado, los automéviles se venden con grandes facilida-
des, y los maridos en vacaciones prefieren una excursioncita al
San Cristébal o Apoquindo a las exhibiciones de piernas que
no despiertan ya curiosidad alguna. De este modo, los batacla-
nes de verano han fracasado este afio, y para mejorar el negocio
las empresas han recurrido al plato fuerte, anunciando profusa-
mente la presentaciéon de desnudos artisticos.

Pasemos por alto la calidad de los intérpretes que han ac-
tuado en estos cuadros de refuerzo; ellos justificarian por
si solos la supresién del adjetivo que la publicidad adjudi-
ca a tales desnudos. Consideremos tan sblo la estupidez, la
inconcebible estupidez de quien ha imaginado estas poses
iélm()viles, ridiculas, al alcance de cualquier postal pornogra-

car

Se concibe el desnudo artistico en la revista cuando es pre-
sentado por muchachas esbeltas y jovenes y, sobre todo,
cuando la falta de ropas no constituye por si sola el Gtnico ob-
jeto de preocupacién para el espectador. El arte en el des-
nudo reside en la ignorancia del desnudo mismo. Tal es el
concepto de los antiguos, el Gnico compatible con la moral y
el buen gusto. ;

Que salgan, en buena hora, algunas muchachas bonitas, bien
formadas, a cantar y bailar como Dios las ech6 al mundo,
sin darse por aludidas de la ausencia de ropas. Pero dos o tres
mujeres, en pose inmévil, haciendo de su desnudez el eje del
espectaculo y que, por anadidura son viejas y feas, no signi-
fican més que la exteriorizacién de un pésimo gusto y de un
espiritu mercantil orientado en un sentido mas que dudoso.

* K ¥

En general, el teatro tipico requiere un pablico culto y muy
perpicaz, que sepa apreciar el valor de ciertas ingenuidades y
juzgar las consecuencias que de ellas se desprenden. A un ba-
taclan se concurre por pasar el rato y se sale de él sin haber
hecho el mas minimo esfuerzo por comprender y juzgar. Pero
a la presentacién de una compaiiia tipica hay que ir con ani-
mo de turista inteligente para percibir el interés de costum-
bres y modismos y deducir posteriormente de ellos algunas
1deas acerca de la civilizacién y lo autéctono. Desgraciada-
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mente entre nosotros no prevalece este criterio. En la Compa-
nia Cubanacan la mayoria del pablico no ha visto mas que un
conjunto de gentes de color, que bailan exéticamente y hacen
sonar instrumentos primitivos. Y, sin embargo, quienes Co-
nozcan el sentido intencionado de la rumba y el danzon, quie-
nes se detengan a analizar la composiciéon de los coros y or-
questas y su aplicacién a los aires cubanos, no habran po-
dido menos de apreciar la disciplina de esta Compa.ma, el sen-
timentalismo dulzén de las obras, el atrayente colorido de tra-
jes y decoraciones y la verdad, la vida, que se oculta detras
del bullicio y el brillo de abalorio de la revista, Generalmente
un espectaculo de bataclan esta presidido por la imaginacion
y el capricho; el que presenta el conjunto cubano es traduc-
cion de una existencia sencilla y dolorosa. Pero para apreciar
todo esto, como decimos, se necesita de cierto espiritu curioso
y de facilidad para adaptarse. Nuestro pablico no ha querido
evidenciar estas cualidades en la oportunidad que comen-
tamos. Recibié con frialdad algunos cuadros como el de La
cancion latine de la Rapsodia Cubiche; cancidon que se reducia
a contar las tristezas del negro y sus ansias de libertad; asi-
mismo pasd por alto los chistes y alusiones respecto a Cuba y
sus relaciones con los yanquis y otras manifestaciones inte-
resantes del amor, la poesia y la vida social cubana. Demos-
tré una frivolidad aplastante, no aplaudiendo con entusiasmo
mas que los nimeros de charleston—que los negros bailan
maravillosamente—y el aspecto lascivo de las rumbas, que tie-
nen, en ocasiones, movimientos grotescos. En suma, no ha sido
cornprendldo entre nosotros lo que de bueno tienen los espec-
taculos del CUBANACAN, como ha pasado inadvertido para la
critica el sumo respeto que los elementos de éste manifiestan
por el pablico vy que harta falta hace en las presentaciones de
otros conjuntos revisteriles.

¥ X% Xk

Una enorme concurrencia presencié el estreno de FEwvange-
lina, la primera pelicula sonora que ha sido exhibida en Chile;
y esta singular afluencia de ptblico no sirvié mas que para
encender y dar importancia a las justificadas _brotestas que
provocd el espectaculo. La pésima sincronizacion y la falta
de coincidencia entre sonidos y movimientos determinaron
el fracaso de esta pelicula que es, por otra parte, una de las
peores interpretaciones de Dolores del Rio.

k% %
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En cambio, La melodia de Broadway ha conquistado los fa-
vores de la critica y del pabiico. Se trata de una pelicula so-
nora y parlanie, de argumento sentimental, interpretado por
magnificos artistas, que ofrece la oportunidad de escuchar
agradables numeros musicales y de presenciar el desarrcllo
de lujosas revistas neoyorkinas.

La sincronizacion es bastante buena y, aunque la pronuncia-
cion del slang norteamericano no obliga mas que a entreabrir
los labios, es posible apreciar la coincidencia de sonidos ¥y
movimientos.

Con todo, la pelicula mencionada adolece de graves de-
fectos. El cine hablado, mecanicamente, es un hecho maravi-
lloso; pero artisticamente ha matado la hermosa interroga-
ciébn que tenia el cine mudo. Este Gltimo es cine para gente
con imaginacion; mientras que aquél procura explicar lo mis-
mo que el cine mudo a las gentes que carecen de ella. Como es
mucho mayor el nimero de personas que no tienen imaginacién
que el de quienes la poseen, de ahi el éxito extracrdinario que
ha alcanzado el cine parlante, especialmente en los Estados
Unidos. El cine mudo se dirige a la intuicién; el sonoro, por el
contrario, tiende a ofrecer la mas completa y exacta traduc-
cion de la realidad, y este Gltimo y supremo objeto, no es lle-
nado cumplidamente en las escenas de La melodia de Broead-
way. En ella se presenta, por ejemplo, una calle céntrica de
Nueva York, con sus oleadas inmensas de gente, automoviles,
trenes elevados, etc., sin que se perciba mas sonido que aquel
que produce el pito de un policia que dirige el trafico, lo que
ofrece un constraste absurdo entre la visibn y la audicidn,
dando idea de una insuficiencia técnica insubsanable. En otro
pasaje, el protagonista entona a media voz una cancién, den-
tro de una pieza de hotel, y se escucha el acompafiamiento de
una orquesta que no se ve.

A pesar de estas fallas, y de otras que seria largo enumerar,
es esta una pelicula agradable y simpéatica, sin que por ello
merezca los superlativos que le adjudican los agentes de pu-
blicidad. Ella nos confirma en juicios anteriores: el cine par-
lante no significa, en modo alguno, un nuevo medio de expre-
sibn; no alcanzara jamas la categoria de arte; es simple co-
- pia del teatro. Y podriamos anadir, como prueba de tal afir-
macion, que la escena de mayor relieve en La melodia de Broad-
way, aquella que nos interes6 verdaderamente, por lo expresiva
y emocionante, es la del primer encuentro de Jane con Quennie
y Eddie, después del matrimonio de éstos, en la que se puede
apreciar silenciosamente la eficacia y sobriedad que ha alcan-
zado ]la mimica de Bessie Love —A L F A.



