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ANTONIO R. ROMERA

CERSINIETGA D E A RUISH

CoMO ES HABITUAL, la temporada artistica comienza en forma timida. Los
pintores de prestigio —real o fraudulento— suelen aguardar los meses in-
vernales. En lo corrido hasta ahora no ha surgido ninguna sorpresa. Acaso
el nombre que ha concitado mayor interés en la critica ha sido el de Alberto
Ludwig Urquieta. Ese interés ha sido, por cierto, relativo y justificado sélo

por la ausencia de exposiciones de verdadera calidad.

El Instituto de Extensién de Artes Pldsticas, con el auspicio de la Emba-
jada del Perti, inauguré la serie de exposiciones del aiio en su sala univer-
sitaria con un conjunto de pinturas y grabados de artistas peruanos. Fue
una decepcién. En la presentacién del catilogo podia lcerse algo de ningun
modo justificado en las obras mostradas: “La exhibicién de los mds connota-
dos valores contemporineos del pais del norte deja ver los beneficiosos cam-
bios que sufre el arte peruano, que se apertrecha de formas y colores que
vienen del renovador hilito europeo, pero sin prescindir del ambiente telu-
rico y de los signos de una rica tradicién autédctona...”. Y mas adelante:
“Con esta muestra de pinturas y grabados nuestro publico tendrd un ante-
cedente mids sélido para juzgar y valorar un arte en proceso de activa y
brillante renovacién”.

Las palabras transcritas revelan optimismo injustificado o desconocimiento
del escaso valor de estas obras. Sin poscer una documentacién seria y siste-
mitica del arte peruano puede afirmarse que la obra total de sus artistas
contemporineos no tiene aqui eco. Todo aquello del “apertrechamiento”
curopeo y del flujo teltirico son sélo palabras.

Las notas caracteristicas del conjunto expuesto nos dan el siguiente es-

quema:
194
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12 Ausencia de un estilo homogéneo por encima de peculiaridades indivi-
duales.

2¢ Ausencia de reflejos de la tradicibn precolombina.

3¢ Evidencia de escasa adquisiciébn de normas sustantivas por aprendizaje
poco serio y sistemidtico.

49 Desalinio cromitico. Escasa pulcritud.

5¢ Tonalidades en general opacas que revelan timidez expresiva.

69 Predominio del impulso indeliberado. Intuicién sobre estimulos razo-
nados.

Salvemos un nombre: Sérvulo. Su Retrato, puesto bajo la advocacién de
un fauwisine de gran riqueza cromitica (evoca vagamente las desenvolturas
expresivas y, a la vez, refinadas de Van Dongen), lejos de quedarse en el
matiz busca con ahinco el temblor de los tonos puros con la audacia y
soltura que da la experiencia.

En la secciéon “‘grabados” estdn acaso las obras de mayor jerarquia de la
exposicion: D’Ebneth, Francisco Espinoza y Eduardo Moll son duciios de
un arte que sabe unir modernidad y tradicién. Que se complace en el rigor
de la artesania mds cabal y respetuosa de las normas, sin que con clla corte
el vuclo de su libertad expresiva.

Alberto Ludwig es un pintor joven. Esta condicién justifica en cierto
modo el tesébn con que aparcce sometido a una determinada factura sin
que nada lo aparte de ella. Tiene por su juventud —digimoslo pronto—
fervores de nedlito.

Ortega y Gasset, si no recordamos mal y a propésito de Zuloaga, il pid
forte Zuloaga, como lo llamaba un critico, Ortega —digo— ha trazado la in-
cierta frontera en que “estilo” y “manera” se confunden. En otra parte he
sciialado, sin dnimo de dar a ello cardcter definitivo, que Ludwig se mueve
plisticamente, con mejor o peor fortuna pero en forma sincera, en el dominio
de una pintura que tomé de la revolucién impresionista sus principales
esencias. Sin embargo, se aparta de esa escuela. Lejos de triturar, de ato-
mizar, de convertir ¢l color en polvillo irisado, Alberto Ludwig lo coloca
en pinceladas divididas de color puro, en pequeiios fragmentos yuxtapuestos.

Con todo, no es un postimpresionista en la total acepcién del término.
Para merecer entrar en la corriente del postimpresionismo le falta la cultura
pldstica y el espiritu cientifico que los representantes de esa escuela poscian
hasta la desmesura.
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Mas vengamos a la distincién de estilo y manera.

Lo primero suponc una especie de efluvio sutil, impensado, que viene a
ser la objetivacién o la materializacién en la tela de lo peculiar de un ca-
ricter o de un talante. El estilo responde a razones entraiables, intimas,
que se van sublimando con la experiencia creadora. El cstilo es, pues, cosa
interior.

LLa manera es lo externo y se adquiere. A veces —casi siempre— no ¢s sino
cl fruto de una férmula, copia o trasunto de estilos observados en otros.
El estilo es dificil de ver cuando no cae en lo extravagante o busca lo des-
usado por afin de notoriedad. La manera es cvidentisima.

Aun cuando hayamos hablado del *“estilo” esencialmente cromaitico de
Ludwig Urquicta, lo evidente es que la palabra tiene s6lo un valor aproxi-
mado y se utiliza con cierta imprecisién critica. Los cuadros del expositor
de la Sala Previsién insisten sobremanera en un modo técnico que no surge
de su recalidad interior. Es algo deliberadamente propuesto, algo perpetrado
scgiin un esquema previo. Se sabe, sin duda, que todo producto artistico
surge de una voluntad creadora antepuesta al hecho de pintar, de escribir,
de componer. Ni siquiera el “automatismo’™ del superrealismo escapa en ri-
gor a esa voluntad creadora.

Al hablar de esquema previo no se alude a los trabajos preparatorios de
la obra, sino a una determinada corriente “estilistica’” que por no responder
a la profunda verdad interior del artista deviene receta, manera. El autor
de Letrero rojo traza sus cuadros dividiendo la superficie en un conjunto de
manchas regulares que le dan aspecto lejano de mosaico. El sistema recuerda
al utilizado por Seurat y Paul Signac, aun cuando estos dos maestros obte-
nian, por supuesto, frutos muy superiores y hacian gala de una mayor sen-
sibilidad y, como decia antes, de un mias profundo sentido cientifico.

La razén de parcelar la tela en fragmentos crom:ticos regulares se justifica
por el deseco de hacer que cada tono armonice con ¢l tono vecino por yux-
taposicién, es decir, por mezcla éptica (Subrayo yo). La mezcla Sptica es
la realizada en la retina. Si yuxtaponemos un azul y un amarillo, su vecindad
creard a la vista una mancha indecisa, vagorosa, de verde. Los impresio-
nistas siguieron este principio y, sobre todo, acudieron al juego de los com-
plementarios para hacer de la tela un repertorio de manchas brillantes. En

efecto, si colocamos un verde y a su lado el complementario rojo, ambos
tonos se realzan mutuamente.

Algo de todo esto se ve en los cuadros de Alberto Ludwig. Por eso Illama
la atencién que en una critica sc haya leido: “Como ama con pasién el color,
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cn cstos modelos se vale del tono local y le (sic) hace vibrar...”. Es todo
lo contrario. El tono local es el especial de cada objeto, el color ajeno a las
variaciones introducidas por la luz o por la vecindad de otros tonos que
podrian afectarlo. Los rominticos, los realistas, los pintores primitivos y los
ingenuos modernos han buscado el tono local. Desde el impresionismo se
suprime y se ve el color no en su inmutable esencialidad, sino con aquellas
modificaciones a que los agentes ambientales lo someten. Para que vibrara
adquiriendo ese temblor atmosférico los impresionistas y sus secuaces supri-
micron el color local.

Después, cuando la obra de arte se deshizo de la servidumbre al tema y el
pintor vio el cuadro como un objeto auténomo, hubo un mayor aparta-
miento del tono propio de cada objeto. El error del critico es manifiesto.
Era necesario aclararlo.

En la Sala del Banco de Chile expuso Rudolf Pintye. En el catilogo, re-
tratos y paisajes. En los primeros, el pintor persigue lo cortical y fécil,
aquello que se queda en la superficie de un trasunto del modelo, sin ver-
daderas calidades plasticas. Es evidente que ciertos retratos de nifios ofrecen
menos objeciones a una critica exigente. Estas estampas logran bien lo frutal
y puro del tema, la gracia ingenua. Los paisajes son estampas endebles con
una pretendida sumisién al natural, ajena al verdadero sentimiento terricola
quc entre nosotros fue ilustrado en forma cabal por Ulises Viasquez. En
esta misma Sala expuso, con no mejores logros, el pintor Martin Hidalgo.

Cuando, con no se sabe qué pretendidas razones de “defensa de la tradi-
cién”, se refuta a la critica no adicta a la pintura sin calidad, se comete un
primer error de partida: el de creer que los reparos nacen por adhesiones
a un arte de avanzada. No es cierto. Suele ocurrir, empero, que los artistas
mejor dotados son los mas afines a las innovaciones. De ahi que los comen-
tarios “favorables’” recaigan en general sobre sus obras. Antinez, Matta,
Balmes, Hermansen, Strozzi, Alfonso Vila, Zanartu, Laureano Guevara, Mori,
Magdalena Lozano, etc., suponen dentro de las mds diversas corrientes —a
veces antagénicas— cimas en la pintura contempordnea chilena. A esos
nombres podrian agregarse otros. Pero basta con los mencionados.

Concitan, sin duda, el elogio de la critica y esos elogios no tienen prejui-
cios de escuela o tendencia. Lo importante no estid en someter el juicio al
rasero de una determinada preferencia, sino en aplicar la norma sustantiva

del “valor” que la obra intrinsccamente posee,
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Es frecuente que ¢l parecido en un retrato se confunda con algo de esencia
plistica. El parecido es por cierto importante, pero no lo es todo ¢ inclusive
el parecido, sin otras exigencias, no es nada. El agrado sensorial, epidérmico,
que una pintura produce en ciertas gentes —sin eludir a determinados co-
mentaristas— tampoco constituye un factor de valor. Las Magdalenas de
Furini sueclen ser mds bellas que las de Georges de La Tour, pero las de
¢éste aparecen mais intensamente profundas en su significacién moral y, lo
que es mids importante, en sus valores pldsticos.

En los dias en que surge Caravaggio dominaba en la pintura italiana
todo aquel vendaval de mediocridades que fueron los pintores manieristas.
Aplicados a una expresién superficial y grata, sin problematismo ni hondura,
repitiendo la leccién Iejana de Rafacl en formas estilizadas, segtin receta, esos
pintores recibian complacidos el bafio de elogios de sus adeptos. En cambio,
Caravaggio y los tencbrosi pasaban por enemigos del arte. A Caravaggio se
le llamé el Anticristo de la pintura.

Mis tarde sucedié lo mismo con Delacroix. Pero mucho mais grave fue lo
ocurrido con los primeros intentos habidos para sacar a la pintura del taller
y hacer un arte de plein-air. La emperatriz Eugenia vuelve ostensiblemente
la espalda a L’Olympia, de Manet.

No sigamos. La historia es interminable y, por supuesto, se prolonga hasta
nuestros dias. Sin embargo, los obstinados, es decir, los que persisten en el
error, no quieren enterarse y llaman libresco a cualquier alarde de con-
ciencia o seriedad profesional.

En unos tiempos como los nuestros, de generalizacién universal de la prac-
tica de la pintura, los Salones de Aficionados no parecen tener el auge de
periodos anteriores ni son siquiera necesarios. Un buen porcentaje de las
exhibiciones de *“profesionales” se confunden con las que podrian realizar los
pintores “amateurs”. :En qué medida —cabe preguntarse— se diferencian las
obras del 6° Salén de Aficionados (Ministerio de Educacién), de las que ha-
bitualmente se cuclgan en las dos salas regentadas por el Banco de Chile?

Pero hay algo mis lamentable. Esos salones que con plausible intencién
organizan los servicios culturales de aquel Ministerio, no poseen ni siquiera
el encanto de las obras pueriles e ingenuas de quicnes van a la pintura
ayunos de los fundamentos bdsicos, pero ricos en sensibilidad y en amor a
las representaciones visuales.

La mayor parte de los expositores de este afio hace un arte indeciso, inter-
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medio, entre lo profesional (con sus recetas, sus trucos, sus tics de amane-
ramiento, sus limitaciones) y lo aficionado que ha perdido el rasgo virginal.

Destaca un nombre. Raul E. Gajardo es un ser pintoresco. Se dice pintor.
Y lo es. Lo es dentro de ese dominio en que se mueve una vocacién poderosa,
imposible de ser contrariada. Raul E. Gajardo agrega ahora al titulo de
pintor el de literato. Es, pues, hombre de inquictudes muiltiples. Con fre-
cuencia el expositor del Ministerio de Educacién cjerce las arduas tareas
de hombre-rana. De modo que si le diera por la extravagancia podria in-
gresar cn ¢l escafandrismo con mejores derechos que el que mds los tenga.

Los pintores ingenuos, realistas populares, primitivos, modernos, instintivos
o del “cocur sacré”, pues todas esas designaciones reciben, guardan pocas
semejanzas entre sf, puesto que la obra es en cada artista la simple emanacién
de intuiciones ¢ impulsos entrainables. Sin embargo, es posible discernir unos
rasgos comunes que en nada anulan aquella autonomia individual.

El pintor Gajardo posce esos rasgos definidores de la corriente “ingenua’.
En lo referente a la técnica, propende a un cromatismo vivaz, plano, basado
exclusivamente en ¢l tono local. Carencia de perspectiva. Individualizacién
de cada objeto en forma concreta y, consecuentemente, ausencia de totalidad
composicional. Presencia del paisaje en funcién del hombre, lo que explica
cl predominio del tema urbano. Gajardo tiende, como los pintores de su
corriente populista, a captar con fria sumisién objetiva lo cotidiano, lo vul-
gar y corriente del vivir. En las tres obras enviadas al 6° Salén ello se ve en
forma patente: La afeitada, Idilio ciclista, 18 en el Parque.

Su pintura recuerda lejanamente la de Luis Herrera Guevara. Carece, no
obstante, de aquella temblorosa y casi genial intuicién con que el autor de
Caleta Abarca acercibase a lo maravilloso.

En este Salén exhibieron obras Mario Rojas, con tendencia a la abstrac-
cién; O. Parod, dentro de la corriente de realismo populista; Carlos Bolaiio,
inclinado hacia el sentimentalismo romiintico del paisaje; Victor Carrasco, de
un barroquismo delirante; Rafael Arriagada, influido por la pintura verna-
cular mexicana, y Manuel Soto, Luis Valenzuela, Ratul Besoain y Pedro
Bolado, que estin situados con desigual fortuna en la zona naturalista mdis
deplorable. Lo mds maduro del Salén de Aficionados es ¢l conjunto de acua-

relas de Boris Aljari.

En la Sala Sol de Bronce se pesenté una notable exposicién de 6lcos de Ma-
rio Carreio. El conjunto estaba formado por obras recientes en las cuales al
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artista cubano se pliega ya definitivamente a las corrientes abstractas. Quienes
han seguido la carrera, tan fervorosa y licida del joven maestro, saben que
esa obra responde a una constante acomodacién a sus mejores y mds plenos
estimulos creadores. Quiero decir que es, ante todo, obra de sinceridad.

La pintura de Mario Carreiio ha ido acendrdndose. Ha ido de la expresién
mds complicada —no destituida de simbolismos formales como E!l concierlo,
1947—, de las arquitecturas ritmicas, a la pureza. Ha ido de lo reiterado, a lo
desnudo y claro; de la pasién, a la lucidez.

Su arte nos da la suma de inteligencia, normas rigorosas y libertad expre-
siva. Pocas veces nos enfrentamos a una pintura de mayor pulcritud, de
oficio mds tenue y, sin embargo, mds eficaz en su misién estética.

Carreno nos parece el creador consciente, dotado de fuerte capacidad in-
ventiva, que transforma la tela en espejo de su imaginacién. Huelga decir
cuin cvidentemente necesaria se hace en la pintura abstracta la posesién
de dotes creadoras. La realista vive del remedo del asunto, de la imitacién,
y el artista se apoya en entidades que no estin en el cuadro mismo, sino
fuera de ¢€l.

En cambio, en la pintura no figurativa —jqué claro se ve esto en Mario
Carreno!— la fantasia viene a sustituir esa tematica hasta hacer un ente
auténomo.

Sus obras son en esta ctapa ultima la inevitable consccuencia de una
constante aprchensién de la autonomia plistica. Tenian que desembocar en
esa concisién admirable en que el cuadro, libre de alusiones extrapictéricas,
se echa a vivir por su cuenta como un objeto, como un repertorio de lineas
y de manchas coloridas de sencillo, depurado y rigoroso equilibrio formal.

Tomemos, por ejemplo, Tension espacial, 1957. Nos hallamos ante un orbe
pldstico independiente, organizado segiin sus leyes propias. Las leyes de su
armonia, equilibrio, ritmo, las de su vertebracién cromaitica. ‘Formas’, en
fin, que no quieren ser trasunto de nada o que, c¢n todo caso, huyen cuanto
pueden de la realidad circunstancial.

Si hubiéramos de definir al joven maestro antillano con una breve férmula,
diriamos que Mario Carrefio conserva el cromatismo apasionado y fulgurante
aprisionado en la cdrcel del ascetismo que depura y ennoblece.

L J E J L J
En los meses transcurridos desde nuestra crénica anterior se han celebrado

otras exposiciones importantes. Entre ellas debemos mencionar la retrospec-
tiva de Nemesio Antinez, en el Museo dc Bellas Artes. Otra retrospectiva



hitps:/idoi.org/10.29393/A1382-112ARCA10112

Antonio R. Romera 201

del viejo marinista Alvaro Casanova Centeno, en la Sala Universitaria. La
exposicién de Oscar Trepte, pintor que formé en el grupo de los innovado-
res postexpresionistas alemanes de donde surgié la férmula que Roh designé
con ¢l nombre de “realismo migico”. Trepte conserva muchos de los rasgos
de aquellos aifios. Volvié a exponer tras algunos afos de silencio, el pintor
espaniol Arturo Lorenzo. Un poco renovado, con mayor crudeza de color,
sin que su nueva manera —timida atiin— agregue nada de valor a su pintura
‘tonal’ anterior. Exposicién en la Sala Previsién de Sergio Montecino a su
regreso de Europa. Montecino suma ahora a su fauvisme temperado, algu-
nas briznas de metafisica a lo Chirico y Carria. Exposicibn conmemorativa
de William Blake, en que se exhibié, en el Instituto Chileno-Britdnico
de Cultura, un conjunto de grabados biblicos del poeta y pintor inglés. Vol-
vié a Chile, tras larga ausencia, el pintor Alvaro de Silva. Se le conocia
fundamentalmente como coleccionista de obras de Luis Herrera Guevara.
En Estados Unidos, sin embargo, goza de prestigio en circulos minoritarios
atentos a todo esfuerzo por un arte de innovacién. Su pintura refleja muchos
influjos, pero Alvaro de Silva ha sabido con todo darle un aire original.
Busca en las personas el aura mads sorpresiva y deforma a veces como los
expresionistas. Pero su color vivaz, alegre y tierno lo emparenta con los
cultivadores franceses de esa corriente; es decir, con los fauves. En algunos
retratos la huclla de Matisse y de Van Gogh es patente.

Se cclebré también el Tercer Salén de Invierno. Expusieron obras siete
pintores y sicte fotégrafos con una fé6rmula que asimilaba cada uno de los
pintores a un fotégrafo. En suma, los organizadores de este certamen —de
los cuales este tercero ha sido el mejor— quisieron ver la experiencia de una
complementacién de pintura-fotografia. El resultado ha sido al parecer sa-
tisfactorio. Después de algunos anos de ausencia de exposiciones, en la Sala
Libertad mostré un conjunto de témperas, de inspiracién greco-romana, el
pintor Herndan Gazmuri.

Consignemos para terminar esta larga crénica que en el Banco de Chile
expuso Roberto Echenique. En la Sala Previsién, Juan Richasse e Ivin
Alegria. En la Sala Universitaria, Jos¢é Ricardo Morales. En el Instituto
Chileno-Britinico de Cultura, grabados ingleses contempordncos con obras
de Hayter.

La nota triste la puso el fallecimiento del pintor superrealista Haroldo
Donoso, quien habia regresado recientemente de Europa y habia celebrado
con éxito una exposicién de sus ultimas obras. Donoso desaparece joven
atin y cuando habia alcanzado madurez y experiencia.



