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Fernando Alegria

Sobre el Encuentro de Escritores
en Concepcion

BA EVALUACION critica e histérica del Primer En-
3 cuentro de Escritores Chilenos, realizado en el mes de
54l enero de 1958 en la Universidad de Concepcién, es ta-
‘ rea que habrd de realizarse con objetiva minuciosidad
por esecialistas y estudiosos de nuestra literatura. Creo que su im-
portancia ird creciendo con el tiempo y que el conjunto de trabajos
alli leidos llegard a constituirse en fuente de referencia indispensable
para la justa comprensién de los aportes que ha llevado a la cultura
chilena la llamada generacién de 1938. Hago hincapié en esta deli-
mitacién. A este Encuentro, en realidad, se invité solamente a un
grupo que se consideré representativo de una generacién. Ausentes
quedaron escritores de la misma generacién y de mucho mérito, y
otros de prestigio indiscutible tanto de la generacién de 1920 como
de la de 1930. Se invitd, por otra parte, a algunos escritores muy j6-
venes, de labor incipiente, con el propésito obvio de que contribuye-
ran a completar un cuadro vivo, polémico, de un momento en la
literatura chilena contemporinea.

No puede afirmarse que en este Encuentro de Escritores se haya
debatido un problema central. En su convocatoria el Rector de la
Universidad de Concepcién, don David Stitchkin Branover, expresé:
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“El Encuentro de Escritores no tiene cardcter de congreso, por cuan-
to no se ha propuesto un temario ni se exigen ponencias ni conclu-
siones. Solamente se debatirdn en mesa redonda los temas que libre-
mente han ofrecido los invitados sobre la especie literaria que cada
uno de ellos practica”. No obstante la amplitud de este planteamien-
to inicial, desde las primeras reuniones se pudo ver que cicrtos pro-
blemas polarizaban la atencién de los escritores y que ciertos criterios
bésicos les separaban en bandos mis o menos identificables.

Acaso la preocupacién mds inmediata, mis honda e intensamen-
te sentida, fue la de traducir dialécticamente nuestra conciencia de
pertenecer a una generacién literaria; asi como la impresién mas ge-
neralizada fue de que, por pertenecer a tal generacién, podiamos
reunirnos, discutir, analizar y definir posiciones, sin llegar jamds al
rompimiento que nuestras divergencias politicas, religiosas o de otra
indole hubiesen podido provocar. Estos dos hechos son de una sig-
nificacién esencial. Si llegamos a la Universidad de Concepcién co-
nociéndonos mal o no conociéndonos, distanciados o divididos por
innumerables circunstancias, en el transcurso del Encuentro descu-
brimos una condicién —creativa y dindmica— que nos unié firme-
mente y nos obligd, luego, a identificarla y definirla. Sentimos que
en el plano de la creacién literaria asumiamos una responsabilidad
comun en funcién de la cultura chilena y que por encima de diver-
gencias doctrinarias nos movia la necesidad de aquilatar los funda-
mentos de esta cultura para lograr, a la postre, reconocernos y defi-
nirnos a Nosotros mismos.

Sabiéndonos parte de una nueva generacién se nos impuso la
faena de analizar desde un punto de vista critico la herencia que
nos legaron nuestros mayores y de sefialar la orientacién de nuestras
innovaciones. Tal fue la misién cumplida especialmente por Braulio
Arenas, Volodia Teitelboin, Luis Oyarzin, Fernando Debesa, Luis-
Alberto Heiremans, Nicomedes Guzman, Nicanor Parra y Mario Es-
pinoza. La Resolucién de medio siglo, que lei en la reunién inaugu-
ral, fue asimismo una respuesta a semejante demanda. Desde los pri-
meros debates pudo advertirse, por otra parte, que esta labor de revi-
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sién histérica no era sino el punto de partida para afrontar problemas
de significacién mdas particular y decisiva en el examen de nuestra
labor de escritores. En sintesis, esos problemas fueron los siguicentes:

1) El concepto de generacion

Las generaciones no se definen ni se identifican con un criterio
estrictamente cronolégico, sino en la comunidad de sus propdsitos y
de su destino; lo sabiamos todos, pero debimos escuchar atentamente
a quienes lo repitieron porque al repetirlo contribuian a iluminar el
hecho que, en el fondo, no podfa dejar de apasionarnos: constitui-
mos una generacién porque en la multiplicidad de nuestras divergen-
cias se encierran rasgos y actitudes que, en conjunto, forman un
estilo de vida y de creacién. Somos escritores comprometidos: los
catdlicos, los marxistas, los liberales y, particularmente, los que rehi-
yen con pasién todo compromiso. Unos se hallan comprometidos en
una declaracién de fe —fe genuina, y por genuina respetable—, otros
estin comprometidos en la defensa de su falta de fe; y todos nos
comprometemos —hasta las entrafias— en la creacién responsable,
digna, libre, de la obra de arte. Unos aparecen preocupados por su
salvacién personal y por la salvacién de la humanidad, otros, por
expresar su desesperacién, su desventura y el presentimiento de su
perdicién. Nuestra tarea es la de una generacién de escritores que
acepta vivir en una época de crisis, que se enfrenta a ella y se salva
o se pierde libremente. Escuchemos algunas opiniones vertidas en el
Encuentro sobre este problema:

Armando Cassigoli: “Toda literatura debe ser comprometida y
siempre lo ha sido. No existe otra posibilidad”.

Herbert Miiller: A la pregunta ;qué piensa de la literatura com-
prometida? respondié: “Considero que no es literatura. Llamémosle
panfleto, afiche, propaganda, cualquiera cosa menos literatura. Pero
si estimo que todo artista tiene un compromiso: dejar constancia de
su libre y particular visién de las cosas”,
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José Manuel Vergara: “Existen dos clases de compromiso para
un artista (ya no sélo para un literato, para un artista). Compromi-
so primero: adopta una actitud de amor o de odio hacia el ser. El
otro tipo de compromiso se verifica mediante un libre movimiento
del artista que, como ser humano, se comprometa a salvarse y a
salvar mediante una jerarquia de valores que ¢l cree la mejor”.

Como se ve, no hay acuerdo ni en el sentido de la crisis que nos
condiciona ni en el forma en que debemos afrontarla. No nos une
ninguna modalidad artistica en particular. Pero si queremos recono-
cer una raiz espiritual que asciende desde el fondo de nuestra na-
cionalidad en gestacién y que, al ser reconocida, nos une imponién-
donos el deber de combatir toda expresién seudoliteraria, interesada
en disimular sus evasiones, su irresponsabilidad, y su ineficacia con
pintorescos llamados a adormecer la conciencia en el goce de los
aspectos superficiales de la realidad. De esta actitud nuestra, esen-
cialmente analitica y constructiva, surgié un debate sobre la poesia,
la critica y la novela que, acaso, represente la contribucién mas inte-
resante de este Encuentro de Escritores.

2) La legitimidad de la critica oficial chilena

La critica literaria en Chile fue objeto de una discusién general
en la primera reunién del Encuentro. En mi trabajo manifesté que,
si bien es cierto que los criticos de la pasada generacién contribuye-
ron a orientar el desarrollo de la novela regionalista, no es menos
cierto que abandonaron a la poesia y, en algunos casos, la obstruye-
ron con su oposicién abierta y obstinada. Su concepcién de la critica,
basicamente impresionista, les indujo a alejarse de las estrictas disci-
plinas que imponen la investigacién literaria de alta escuela y la eva-
luacién de la obra de arte con criterio estrictamente estético. Mario
Osses, al variar la perspectiva histérica del debate inicial, enfocé la
produccién critica de los escritores de nuestra generacién y debié
reconocerse que en el terreno del ensayo, de la monografia, asi como
de la resena critica breve, puede notarse hoy una voluntad de devol-
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ver a la critica chilena la objetividad, la solidez bibliografica, la pro-
fundidad ideolégica que le faltaron en afios pasados.

3) La poesia chilena

El debate sobre la poesia chilena no constituyé, como pudiera
pensarse, un duelo entre dos generaciones. Quienes asi lo entendie-
ron, crraron. Es verdad que en ¢l proceso de revisién critica a que
se sometié a la poesia chilena de los Gltimos treinta afios, se notaron
-dos posiciones claramente definidas, representada una por H. Diaz
Casanueva, poeta de la generacién de 1920, y la otra, por Miguel
Arteche, poeta de la generacién mds joven. Ambas posiciones, sin
embargo, fueron cuidadosamente fundamentadas hasta el punto de
permitir una integracién final tanto en el plano estético como en el
plano histérico. AtGn en las mas acerbas criticas de Arteche hay el
reconocimiento de una etapa de creacién poética que demanda ser
superada, no destruida —lo que seria pueril empefno—, y cuyos mads
altos aportes no pierden del todo su vigencia. Efrain Barquero, poeta
de la misma generacién de Arteche, fue explicito a este respecto:

“Hombres como Neruda, Huidobro, de Rokha, Humberto Diaz
y Juvencio Valle, han embellecido el oficio poético. No se trata de
ponerse en contra de ellos, sino de aprovechar todos sus hallazgos™.

La posicion de Miguel Arteche puede resumirse extractando al-
gunas citas de su ponencia titulada “INotas para la vieja y la nueva
poesia chilena”:

“Es muy posible que mi promocién pase a la historia de la poe-
sia chilena como un ntcleo que, al enfrentarse al fenémeno poético,
estuvo provisto no sélo de una seriedad ante el oficio, ante el rigor
idiomatico (que no se explica con teorias o con artes poéticas, sino
que se demuestra por un hecho concreto: el poema), también actud
con la conciencia de que la estructura, el control y la presién a que
debe estar sometida la poesia son tan importantes para ésta como el
ejercicio que el pensamiento realiza en lo mis profundo de la com-
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posicién poética. .. Ni el verso libre ni el tradicional significan nada

sin una actitud espiritual, interna, bien precisa y concreta.

“No hay falta de audacia en los nuevos poetas chilenos por el
hecho de que, apoyindose en elementos unitarios y ritmicos, e in-
cluso, empleando formas tradicionales, hayan vuelto a cantar cosas
que no tuvieron crédito hace treinta o mds afos. Lo que han hecho
y lo que hacen ahora, no es menos revolucionario que lo que hicie-
ron los poetas mayores de Chile. No han tratado de hacerse mais cla-
ros por prejuicios politicos, y menos han creido que dar cuenta de
los americanos es escribir sobre realidades fisicas de América porque,
para hacerlo, hay que dar cuenta antes que nada de una problemi-
tica espiritual (de cualquier naturaleza que sea), y luego, pero en
muchisimo menor grado, de una actitud ante los hechos fisicos de
nuestro continente. LLos poetas jévenes conocemos algo mds que nues-
tro mundo chileno. No pretendemos haber dado siempre en el blan-
co; pero tratamos de alcanzar el rigor de la palabra poética, la cual
vive en el océano idiomdtico, nadando en un idioma que, como el
castellano que se habla y escribe en América (por su caricter provi-
sional), obliga al escritor, y con mucho mas razén al poeta, a man-
tenerse con una conciencia licida y alerta”.

La critica de Arteche a la generacién de Neruda, Huidobro, de
Rokha, Rosamel del Valle y Diaz Casanueva, se sintetiza en estas
palabras:

“Los viejos poetas hablan —es su truco— con la naturalidad del
que conversa claramente sobre. todas las cosas; sorprenden al lector
hablindole con la misma sencillez con que se dicen o se refieren
todas las historias triviales; pero escamotean la historia: ponen en
vez de algo que se desenvuelve segtin las reglas cldsicas de la légica,
incoherencias, motivos absurdos. De esta manera, lo fantistico se
torna mas fantdstico; lo “irreal” participa, fraudulentamente, de. lo
real; la “poesia” de la prosa; la “imagen” de la palabra. Y no es
cuestién de simple ignorancia de la gramatica: son el mal gusto y
la vulgaridad inextirpables™.
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En una entrevista concedida a Crdnica de Concepcién (20 de
enero, 1958), Arteche anadié otras opiniones igualmente ilustrativas
de su posicién:

“Gabriela Mistral —dijo— es un caso aparte. Ella es una gran
poetisa. Verdaderamente, atin la desconocemos. Los estudiosos han
simplificado demasiado, no han llegado a la médula de su poesia.
Esta si que es una poesia hermética, profunda, llena de contenido. Y
hay que considerar que los poetas del afo 20 se reian de ella. Algu-
nos surrealistas la llamaban la “viejita”. jYa quisieran escribir como
ellal”

Interrogado sobre una opinién mia acerca de la crisis por que
atraviesa la poesia chilena, Arteche declaré:

“De acuerdo, tomando la palabra crisis en su sentido de cambio
de un estado a otro, pero no en el sentido de decadencia. LLos poetas
mayores han llevado indiscutiblemente a la poesia chilena a un calle-
j6n sin salida, pero ahora ese callején ya estd abierto, completamente
abierto”.

Humberto Diaz Casanueva respondié a Arteche en una inter-
vencién que por su trascendencia debiera ser incorporada a la publi-
cacién que se haga de los textos leidos en el Encuentro. En la impo-
sibilidad de citar literalmente sus palabras debo referirme a las ver-
siones que de ellas dieron los periédicos de Concepcién. Segin Crd-
nica, Diaz Casanueva expresé:

“Los grandes poetas chilenos han sido gestores de un hecho ex-
traordinario: han vigorizado el idioma castellano. Gabriela Mistral
rompié con las cadenas del romanticismo; con ella el idioma adqui-
ri6 algo duro, pétreo, dramitico. La generacién de 1920 sacudié las
bases del idioma castellano. El idioma no es algo estdtico y rigido.
No tenemos por qué respetarlo”.

La Patria, en un comentario, dijo:

“Finalmente el poeta Diaz Casanueva, en representacién de los
poetas criticados, manifest6 que su generacién en que inclufa a Ju-
vencio Valle, Pablo Neruda y Pablo de Rokha, habia adoptado el
verso libre por su impetu renovador, no significando ello comodidad
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ni desconocimiento. Cité6 a Paul Valery, diciendo que “la poesia es
eterna vacilacién del sentido y del oido”.

En una entrevista concedida a Crdnica (21 de encro, 1958), Diaz
Casanueva habia dicho:

“Nadie ha hecho atin un andlisis del aporte poético de la gene-
raciéon del ano 20. Esto en gran parte se debe a los criticos oficiales,
es decir, a los que vierten su opinién en diarios y revistas. La critica
debe ser esclarecedora. En cuanto al obscurantismo que se suele atri-
buir a algunos poetas, no creo que sea critica valedera. Desde un
punto de vista estético no hay poetas obscuros ni claros. La claridad
y la obscuridad no son categorias estéticas”.

En respuesta a la pregunta “jCuél es el mejor poeta de Chile?”
declaré: :

“Rosamel del Valle. Por lo menos es el mds importante de la
antigua generacién de poetas. Es el que con mayor formalidad estu-
dia la relacién entre poesia e imagen. Tiene concepciones nuevas sobre
imaginacién, memoria, etc. Ademd4s, durante toda su vida ha actua-
do en poesia al margen de escuelas literarias o politicas. LLa poesia
no sélo le interesa como medio de esparcimiento, sino como método
de conocimiento”.

“Creo —anadié en otro acdpite— que la poesia lirica esta en
crisis. Algunos quieren darle mas claridad, pero yo considero que
hay que buscar nuevas formas de integracién del movimiento lirico,
como danza, ya que la poesia nacié unida a la danza y a la musica”.

A propésito de esta ultima observacién es necesario anotar que
Diaz Casanueva insistié en establecer relaciones entre la poesia y
otras esferas de la actividad intelectual. Su tema en el Encuentro fue:
“Bases para una discusién sobre las relaciones actuales entre poesia
y ciencia’. He aqui una cita de este trabajo, que ayuda a comprender
la concepcién de la poesia que alienta Diaz Casanueva frente a la
actitud critica de Miguel Arteche:

““T'al vez corresponda al poeta, al margen de tendencias y pro-
gramas, conforme a su creencia en las posibilidades y limites de la
Poesfa, posesionarse mds intensamente de la nueva imagen del uni-
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verso y del hombre, vislumbrar las esperanzas, los riesgos y las ne-
cesidades del mundo actual, ahondar en la esencia de la Poesia, dila-
tar el campo de sus temas, problemas y métodos, exaltar facultades
poéticas tales como la visién o la imaginacién, participar mayormen-
te en lo real a la vez que proseguir en la interiorizacién creciente y
en la autoposesién de las fuerzas del hombre, anticipar si es posible
uno de los dos futuros de que habla Spencer, y tener mayor concien-
cia de las potencialidades de la existencia actual y especialmente de-
la persona humana en el mundo cada vez mais tecnificado en que
vamos entrando” (E! Sur, 22 de enero, 1958).

A estas dos posiciones, la de Arteche y la de Diaz Casanueva,
es preciso agregar la de Nicanor Parra, quien, al revisar los comien-
zos literarios de la generacién del 38, expuso con maxima nitidez
los fundamentos de una poesia que representa una de las expresiones
mds importantes de la literatura chilena actual. Dijo Nicanor Parra:

“Fundamentalmente, creo que tenfiamos razén al declararnos, ta-
citamente, al menos, paladines de la claridad y la naturalidad de los
medios expresivos. Por lo menos en esa direccién se ha movido pos-
teriormente ¢l cuerpo de las ideas estéticas chilenas. .. El credo de
la poesia diurna, como ahora me atrevo a llamarla, surgia, segin
nuestro exégeta (Tomés Lago) de poemas como “Hay un dia feliz”,
“Es olvido”, “Se canta al mar”, y en él se fustigaba a los poetas noc-
turnos, es decir, a los poetas rebeldes de la Antologia de Anguita.
De mds estd decir que nosotros constituiamos el reverso de la me-
dalla surrealista. . .

“Nosotros mismos tampoco podemos vanagloriarnos de haber ga-
nado la batalla. El antipoema, que a la postre no es otra cosa que
el poema tradicional enriquecido con la savia surrealista —surrealis-
mo criollo o como querdis llamarlo—, debe alin ser resuelto desde el
punto de vista psicolégico y social del pais y del continente a que
pertenecemos, para que pueda ser considerado como un verdadero
ideal poético. Falta demostrar que el hijo del matrimonio del dia y
de la noche celebrado en el d4mbito del antipoema, no es una nueva
forma de crepisculo, sino un nuevo tipo de amanecer poético”.
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En el fondo, la actitud de Parra y Arteche, asi como el anilisis
autocritico que realizaron novelistas y dramaturgos (Cf. los trabajos
de José Manuel Vergara, Fernando Debesa y Luis A. Heiremans,
y las intervenciones de Carlos Leén y J. R. Morales), indican una
preocupacién intensa con requerimiento de caricter ético y estético
que, al no asumir una beligerancia sino en afios recientes, pasaron
inadvertidos para los escritores de 1920. Me parece que Diaz Casa-
nueva reconocié este fenémeno y lo expuso claramente al decir que
“mientras sus compaineros de generacién se dedicaban a penetrar y
divulgar la obra de los escritores que eran considerados maestros del
oficio, como Kafka, Rilke, etc., estos jévenes evocaban y hablaban
de sus propios suefios, experiencias y realidades” (Cf. Las Noticias
de Ultima Hora, 2 de febrero de 1958).

4) La novela chilena actual

La contraposicién de dos épocas de la novela chilena se realizé
de manera indirecta, como si hubiese existido un acuerdo ticito para
enterrar las cenizas de un costumbrismo caduco en beneficio de dos
tendencias cuyo desarrollo es y seguira siendo simultineo: la tenden-
cia hacia un realismo popular de fuerte contenido politico, y la
tendencia hacia la universalidad sobre bases filos6ficas, psicolégicas
y sociales. Nicomedes Guzmian pasé revista al realismo popular vy,
analizando sus antecedentes, expresé:

“Mariano Latorre vuelca todos los paisajes de nuestra tierra en
el historial nutrido y variado de sus péginas; pero en su medio los
hombres no se deleitan propiamente y se encuentran araflando en su
propio corazén en prosecucién de su destino. Luis Durand, Marta
Brunet, Eduardo Barrios, Alberto Romero, Eugenio Gonzilez, Car-
los Sepilveda Leyton, Juan Modesto Castro, demarcaron, a costa de
esfuerzos, en lo que no hay que cansarse de insistir, la presencia del
hombre de Chile, rudo y tierno, pendenciero y afable, luchador y
vagabundo, y a su mujer y a sus chiquillos, y a sus perros, sus galli-
nas, su rancho o sus sucuchos que son parte de él mismo”.
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Esta posicién fue desarrollada también por Volodia Teitelboin,
quien en su trabajo titulado “La generacién del 40 y la bisqueda de
la realidad chilena”, ademds de evocar con aguda percepcién las cir-
cunstancias sociales y politicas de los afios formativos de la actual
generacién literaria chilena, declaré refiriéndose en particular a la
novela:

“Una literatura puramente nacional no existe, es un mito, pero
mds penoso es que no tenga nada propio o autdéctono, porque en-
tonces, esa literatura no existe. No creo que corresponda aqui hacer
un catastro de la novela chilena. Pero si decir algo en cuanto a su
sentido. Me parece que ha desempeifiado desde Blest Gana casi siem-
pre un doble papel, divertir y reflejar la realidad. Generalmente nos
ha reflejado tal como somos, sin revelar mucho de lo que nos gusta-
ria ser. En los iltimos tiempos la disciplina de la forma y de la
estructura de la novela ha avanzado. Se ha demostrado ordinaria-
mente nacional en sus personajes y escenarios, y contemporidnea en
cuanto trata problemas de su tiempo... Me parece que las nuevas
generaciones de novelistas chilenos asimilan mejor que sus antece-
sores las conquistas de nuevas formas. Sin embargo, a mi juicio, casi
siempre se adolece de falta de complejidad en la intriga. Creo que
Blest Gana armaba mejor que los novelistas de hoy sus fantdsticos
enredos’.

Presente a través de toda discusién acerca de la novela chilena
estaba el propésito de no aceptar compromisos con la subliteratura
del costumbrismo “pintoresquista”. Las siguientes palabras de Gui-
llermo Atias pueden considerarse sintomiticas de tal actitud:

“Tenemos una generacién de escritores que eludieron sistema-
ticamente referirse a lo social y a la ciudad cuando mdas lo necesita-
bamos. Requerian su concurso para defenderse, para cautelar su fo-
macién, pero ellos abandonaron el lugar, decidieron llevar su tienda
literaria al campo. Alli entretejieron una farsa lirica que sera nece-
sario someter a revisién. Junto con dejar la ciudad vacfa, los crio-
llistas idearon una fabula campestre que no logra sostenerse, pero
que ha lesionado el significado dindmico de la literatura, su funcién
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ccritica. Habitaban la ciudad, eran ellos mismos personajes de su dra-
ma, pero prefirieron hablar del paisaje que habian entrevisto en sus
paseos. La mads desenfrenada actividad politica ha tenido lugar entre
nosotros en los dltimos cien afos, pero no contamos, que yo sepa, con
un arquetipo del politico fijado en la prosa; en cambio, tenemos al
huaso, ese ente de una mitologia privada, que, como tal, buscariamos
inutilmente en nuestro agro. Nada sabemos de la rica o abyecta vida
de los partidos; la ficcién no ha penetrado en la intimidad del fun-
cionario aplastado por el tedio; casi desconocemos al obrero que, lu-
chando con la miseria y las tinieblas, encuentra una luz y adopta
una decisién’. \

La urgencia de llevar a la novela chilena a un plano de auténti-
ca universalidad, proyectando sus personajes, sus ideas y sus temas
hacia afuera, en bisqueda de un contacto con hombres que llevan
el mismo trance de salvacién o perdicién quemando sus palabras,
impone la necesidad de animarla con un dinamismo técnico de inta-
chable alcurnia. Este dnimo de establecer un contacto universal en
un plano de libre espiritualidad encontré expresién en el trabajo
leido por José Manuel Vergara, trabajo que, no obstante ser rebatido
por escritores de antagdnicas tendencias, mostré fehacientemente el
caso de un joven novelista en el acto, angustioso y complejo, de defi-
nir el sentido de su creacién artistica.

“Escribir novelas —dijo Vergara— es entonces para mi la ma-
nera de amar que tiene un novelista. Y yo, como novelista, no me
siento estéril ni habitante de una torre de marfil por el hecho de
amar a mis personajes. Porque sé que si cllos son seres humanos en
ellos estoy amando a la humanidad. Y porque sé que un acto de
amor, aun el que un novelista efecta en su obra, nunca seri perdi-
do, porque entrard a aumentar, en una gota mds, el mar que la
humanidad ha ido llenando dia a dfa, sudorosamente, desde que el
hombre merecié tal nombre”.

En un plano estético puro Enrique Lafourcade insisti6 —y en
sus palabras aludia a la creacién literaria en general— en esta rela-
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cién de técnica, entendida como “forma”, y “comprensién” o uni-
versalidad en el acto y resultado de la creacién.

“Sin el conocimiento de una técnica expresiva —declar6—, sin
esa candnica formal, el “objeto estético” queda inconcluso, a medio
hacer. No alcanza a despegar del suclo. Echa un humo engaiioso,
sin poder ascensional alguno. La creacién artistica es, se hace, para
los demds. Necesita ser entendida por ellos. Es, fundamentalmente,
histérica. . . En esta época de cohetes el artista ha de tener viva en
su conciencia la plenitud de su misién formal. Armar sus “objetos
estéticos” al igual que los cientificos arman sus Sputniks interplane-

tarios, para fines semejantes. Este vuelo hacia el entendimiento es
el drama mdas hondo del auténtico creador™.

*k ok ock

Los resultados del Encuentro comenzarin a medirse en un pla-
no inmediato de actividades universitarias y en un plano mds intan-
gible y complejo de significacién estrictamente literaria. A este ulti-
mo plano no nos es dado referirnos por el momento. Los escritores
de nuestra generacién —segun palabras de Teitelboin— comenzamos
a trabajar “contra el tiempo”. Seria prematuro juzgar la obra de una
generacién en el instante mds arduo de su proceso creativo. En el
plano de las relaciones del escritor con la Universidad, en cambio,
¢l Encuentro asume una importancia de indiscutible actualidad. Por
primera vez en Chile los escritores se han servido de la tribuna uni-
versitaria para exponer ante el piblico su testimonio personal acerca
de los problemas que atafien a su labor creadora y de las relaciones
que ellos guardan con la vida social del pais. En un ambiente de
amplia libertad, que es un orgullo para la democracia chilena, se
esgrimieron argumentos politicos, filoséficos, religiosos, de la mds
diversa indole. Todos los escritores fueron escuchados respetuosa-
mente por un publico heterogénco que no se limité a seguir en silen-
cio los debates, sino que, en ocasiones, participé en ellos y expresé,

12—Atenea N.° 379
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ademds, su entusiasmo en cartas dirigidas a los periédicos de Con-
cepcidn.

De la accién concertada de los escritores participantes en el En-
cuentro y del Rector de la Universidad de Concepcién, don David
Stitchkin Branover, cuya inspiracién, dinamismo y visién progresis-
ta de la vida intelectual del pafs le sefialaron desde el comienzo
de nuestra reunién como a un auténtico lider; de sus colaboradores,
el doctor Hugo Trucco, el poeta Gonzalo Rojas, originador y presi-
dente del Encuentro, y los profesores Alfredo Lefebvre y Juan Love-
luck, surgirian realizaciones de valor prictico inmediato: desde lue-
go, la creacién de una editorial universitaria destinada primordial-
mente a dar a conocer las obras de los escritores de las nuevas gene-
raciones; la celebracién periédica de nuevos Encuentros, no sélo en
Concepcién sino a través del pafs; la fundacién de seminarios de
creacién literaria destinados especialmente a orientar a los escritores
jévenes; y la iniciacién de una segunda época de Azenca, la presti-
giosa tribuna de la intelectualidad chilena que dirige desde Santiago
Milton Rossel, para hacer coincidir la publicacién de los trabajos lei-
dos en el Encuentro con la aparicién del primer nimero de la revista
editado directamente en las prensas de la Universidad de Concepcion.



