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Fernando Alegria

Hacia una definicion de la poesia
chilena

JE AQUI una pregunta que debiera preocupar a nues-
tros criticos y poetas: Jha contribuido Chile, en verdad,

>

N

d a la literatura moderna con una expresién poética carac-
' A teristica, s6lidamente integrada en sus diversos elemen-
tos y de significacién universal? Los escasos criticos chilenos que se
aventuran en el mundo complejo de la poesia contemporinea ticita-
mente nos estin indicando con sus evasiones que Chile posee un
grupo mas o menos numeroso de insignes poetas, pero no una poesia
propia. La razén fntima de este parecer, que les lleva a asumir el
hecho superficial para no comprometerse en la dilucidacién de un
problema que atafie a lo mis hondo del esfuerzo creador, pudiera
hallarse en dos actitudes que considero tipicas de la critica en Chile:
por una parte, ella estudia a la poesia chilena en un wvacuum, sin
relacionarla con la expresién poética del mundo contemporineo, li-
mitandose a lo sumo a senalar antojadizas influencias o casuales si-
militudes temiticas; por otra parte, existe en la critica chilena la
tendencia a ver en la poesia el hecho histérico y no el estético; se
estudia, por consiguiente, la biografia del poeta y no su poesia, ni
mucho menos el intento teérico que trata de fundamentarla,

e ,".]r.’,;{h\'J



https:/fdoi.org/10.29393/A137T8-T24FAHD 10724

Hacia una definicién 171

De ahi que, tanto en la resefia histérica como en las valoraciones
antolégicas, la poesia chilena aparezca inconexa, sin tradicién e in-
definida, hasta el punto de que el observador inexperto llega a con-
siderarla como un ocasional resplandor retérico y no como una uni-
dad de pensamiento y emocién a través de un rico proceso formativo.
La agresividad individualista de los poetas chilenos més famosos algo
ha tenido que ver con la timidez e insuficiencia de los criticos. Ce-
losos de su originalidad intimidan a quien se les acerca con los ins-
trumentos usuales de la literatura comparada; defensores apasionados
de su posicién directora ofenden a sus colegas, llegando a establecer
una atmoésfera de odio que alcanza a sus discipulos y aun al piblico
lector. ¢Quién ha estudiado en Chile con criterio objetivo y critico
el problema de las influencias reciprocas que existen en la poesia de
~Gabriela Mistral, Pablo de Rokha, Vicente Huidobro y Pablo Ne-
rudar Nadie se atreve a considerarles otra cosa que fenémenos indi-
viduales en un vacio celestial donde giran en érbita propia con un
modesto agregado de satélites. Supongo que el critico que se atreviera
a incursionar por los comienzos de la poesia moderna chilena, com-
parando, examinando, clasificando, no llegarfa a publicar sus con-
clusiones si pensara solamente en la descarga ecléctrica que le espera
a manos de polemistas tan ejercitados y tan sutilmente feroces.

No obstante, ese estudio de antecedentes literarios es imposter-
gable. En parte, muy somera, lo llevé a cabo en el curso de mi in-
vestigacién sobre la influencia de Walt Whitman en la poesia his-
panoamericana (1). Sobre la base de un conocimiento y de una de-
vocién comunes logré establecer ciertos nexos en la obra de esos
poetas; nexos que no son sino un fundamento para buscar concomi-
tancias de variado caricter, temitico, linguistico, filos6fico. Analiza-
dos desde este punto de vista cada uno de los poetas nombrados
aporta factores importantes a la configuracién de un estilo que, por
ser caracteristicamente chileno, marca nitidamente a nuestra poesia
en la literatura contemporinea. Estilo cuyo perfodo de gestacién
comienza en los tdltimos veinte afios del siglo XIX —cuando el ars
poetica del ncoclasicismo romdntico expuesta por Andrés Bello (2)
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y Eduardo de la Barra (3) entra en crisis—, se extiende a través del
fugaz predominio de Darfo en Chile y del periodo tolstoyano de Los
Diez, y encuentra sus primeras definiciones hacia 1920 incorporado a
tres tendencias que han de mantener su validez hasta el dia de hoy:
el realismo alegérico-sentimental de Gabriela Mistral, el abstraccio-
nismo de Vicente Huidobro y el surrealismo regionalista de Pablo de
Rokha. Lo que se llama romanticismo de tono menor en Guillermo
Blest Gana y en Soffia, lo que se considera modernismo en Pedro
Antonio Gonzéilez, en Magallanes Moure y en Pezoa Véliz, cricllis-
mo en Diego Dublé Urrutia, “arte revolucionario” en A. Bérquez
Solar y Victor D. Silva, y simbolismo en Pedro Prado, son también
clementos bdsicos que van a integrar més tarde el gran estilo ba-
rroco chileno, cuya expresién miéixima la alcanzard Pablo Neruda
acercindose al medio siglo.

No es mi propésito, por ahora, adelantar una definicién de la
poesia chilena contempordnea sino examinar uno de los miés re-
cientes estudios que se han hecho sobre este asunto y determinar
hasta qué punto contribuye a formular tal definicién. Me refiero al
préologo que Jorge Elliott ha escrito para su Antologia critica de la
nueva poesia chilena (4). Cronolégicamente, Elliott limita sus obser-
vaciones al periodo que se extiende desde 1910, mis o menos, hasta
el presente. Su propésito fundamental es ofrecer una seleccién poéti-
ca que ilustre el desarrollo de ciertas tendencias estéticas a través de
escuelas o grupos ya consagrados por la critica oficial.

Consciente, al parecer, del vacuum en que flota la poesia chile-
na contemporanea, Elliott se apresura a fijarse un punto de referencia
en la literatura curopea: escoge la poesia inglesa; aunque se apoya
también, pero de modo mis esporadico, en la poesia norteamericana.
Pronto advierte el lector que este punto de referencia es exiguo para
abarcar el fenémeno literario a que se orienta. Elliott intenta explicar
no sblo las constantes estéticas de la poesia chilena, sino también la
teorfa general del nuevo arte poético y su base filoséfica, recurriendo
exclusivamente a una exposicién del romanticismo inglés. Su apara-
to ideolégico resulta, entonces, desconcertante, pues para enfrentarse



https:((doi.org/10.29383/A1378-T24FAHD10724

Hacia una definicién 178

a los problemas de la cultura en el mundo moderno se arma de ideas
y teorias cuya beligerancia histérica corresponde al auge de las doc-
trinas positivistas.

“No es posible —afirma Elliott— referirse a la poesia chilena en
particular sin antes aludir, aunque sea en forma esquematica, al pro-
blema general de la poesia. Este problema es, en realidad, el proble-
ma de todo el arte, y podriamos resumirlo en la palabra potencializa-
cion. Un poema, un cuadro, una escultura o un trozo de musica,
deben poseer una potencia especial que los capacite para penetrar
mis alla de la superficie sensorial y operar dentro del hombre, en la
fuente misma de su vida emocional... Desgraciadamente el avance
de la civilizacién ha creado tanta actividad de orden racional, que
el hombre. encuentra una dificultad creciente para expresar sus viven-
cias emotivas con potencialidad. El racionalismo ha engendrado una
teoria del conocimiento que, a su vez, ha impuesto un concepto nue-
vo de la realidad en relacién a la sustentada en ctapas anteriores de
la cultura. Esta ve como real ante todo lo objetivo y comprobable,
cuyo comportamiento ha estudiado hasta verlo sometido a leyes me-
canicas. Estas leyes se han observado empiricamente en cierto nime-
ro de fenémenos y por un acto de fe, bastante inexplicable, se ha
llegado a considerar universales. En tales circunstancias las aprehen-
siones intuitivas y los procesos imaginativos no se valoran debida-
mente y por lo tanto el arte sufre” (Op. cit., pags 24-25).

JEn qué época escribe Elliott? ;Con qué fantasmas del siglo XIX
dialoga, en qué limbo sitia a sus hombres de ciencia, a sus filésofos
y poetas? Una opinién como ésta expresada antes de que Bergson
definiera su filosofia del conocimiento intuitivo y que la estética
ahondara, como consecuencia, en el concepto valorativo de la ima-
gen, antes de que Freud, sus discipulos y continuadores, abriesen un
campo virgen a la literatura con sus teorias sobre el subconsciente,
no sorprenderia. Pero hoy... iQue no se valoran debidamente los
procesos imaginativos? ¢Y la fisica moderna, para no citar sino un
cjemplo, qué es sino una espléndida aventura en el mundo de las
abstraccién, en los dmbitos mas remotos de la imaginacién y la
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fantasia? El mismo Elliott debe contradecirse unas paginas mas ade-
lante afirmando:

“La ciencia es, como deciamos, responsable hasta cierto punto
por el estado actual del arte... Solamente en los tltimos afios ella
ha podido penetrar tan hondo en la materia que su visién de eclla
ha atravesado los limites sensoriales para entrar en el terreno de lo
metafisico” (pagina 26).

Analizando el “problema de la poesia” sobre la base de una ex-
posicion elemental de la poética del romanticismo inglés, poco o
nada dice el autor de los grandes planteamientos teéricos que cons-
tituyen los pilares de la poesia chilena contemporanea. Apenas se
alude a los temas que el critico debié discutir si habia de enfrentarse
al creacionismo de Vicente Huidobro, al surrealismo de Pablo de
Rokha, al trascendentalismo de Pablo Neruda y al neosimbolismo
de las nuevas generaciones.

Frente al desarrollo mismo de la poesia chilena Elliott procede
con marcada reticencia. Sus ligerisimas notas acerca de los origencs
de la poesia chilena estdn basadas en observaciones de Bello, Medina
y Galdames. Ciertas frases sobre la antologia de Menéndez y Pelayo,
asi como una nota al final del capitulo II, indican que el autor co-
. noce nuestra interpretaciéon de La Arawucana (5). Prefiere, sin em-
bargo, repetir lugares comunes de la critica del siglo XIX a conside-
rar las innovaciones de la critica moderna. A pesar de que su objeti-
vo es la poesfa de los primeros cincuenta afios del presente siglo, se
aventura en el campo de la poesia de transicién, escrita a fines del
siglo XIX y a principios del XX. Sus apreciaciones a cste respecto
son muy generales:

“Los iniciadores de la poética de este siglo fueron todos poetas
menores; su obra es pobre de contenido emocional y su vivencia poco
profunda, residiendo su virtud mayor en la sensibilidad con que
expresan estados de 4animo nostdlgicos, ocurrencias de un ingenio agra-
dable pero nunca penetrante. También en su verdadero amor por
el oficio, su gracia en el manejo de la palabra y en la vitalidad vi-
sual de mucha de su metidfora. Los mejores poetas de esta etapa
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expresan, ademds, un algo subjetivo, intimo y delicado. Pezoa Véliz,
Magallanes Moure, Mondaca, Gonzilez Bastias y otros han escrito
poemas dignos de la mds exigente antologia. En general, diriamos
que los hechos sucedian como era debido ya que no nacen grandes
poetas en forma espontdnea...” (pigina 43).

La peculiaridad de esta prosa no logra disminuir el conformismo
rutinario de los juicios que el autor sustenta. Asimismo, cuando
Elliott observa la “pobreza™ de esos afios de sentimentalismo moder-
nista y, aduciendo razones histéricas y sociales, contrasta la falta de
raices criollas en la poesia culta y el acendrado regionalismo de la
poesia popular, sus conclusiones pecan, en el fondo, de extremada
simplificacién.

“La poesia popular —dice— revela en cudn alto grado la acti-
tud asumida por los poetas cultos distaba del temperamento nacio-
nal y de las vivencias genuinas del pueblo” (pigina 44).

Y anade:

“No hay, entonces, en esa poesia menor (se refiere a la “culta”),
a pesar de su sensibilidad y delicadeza, aquella reverberacién de la
vida en lo intimo del ser viviente que da fuerza a todo arte de ver-
dad poderoso. Es esto lo que va a estar presente en lo mejor de la
nueva poesia”’ (péagina 48).

Observaciones son éstas que nadie podria refutar si los hechos
literarios fueran de una sencillez y una precisién aritmética. Dividida
la poesia chilena de comienzos del siglo XX en dos mitades, una
culta y una popular, una artistica y otra folklérica, una sentimental
y otra social, los poetas caerian pesadamente en sacos que el critico,
como el agricultor, podria almacenar en separadas bodegas. Pero la
poesia no es una naranja que pueda partirse en dos hemisferios do-
rados. ¢Dénde esta en el ensayo de Elliott la explicacién del tono ve-
hementemente social, realista, satirico, tribunicio y, en sus ultimos
extremos, dramaticamente prosaico, de los poetas que él descarta co-

mo ‘‘artisticos”, “cultos”, evadidos de la realidad nacional: Bérquez
Solar, Victor D. Silva, Dublé Urrutia y Pezoa Véliz? Dénde la
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interpretacién de ese patético desconcierto que lleva a esos poetas a
contradecir cada verdad social con un epiteto retérico y cada meta-
fora decadentista con un exabrupto de indignada protesta patriética?
dDénde se considera el drama poético de Pezoa Véliz, colaborador
anénimo y frustrado del Ciego Peralta, discipulo timido y candoroso
de la decadencia sofisticada de Gutiérrez Nijera y Amado Nervo?

En esos primeros quince anos de nuestro siglo los poetas chile-
nos viven un proceso de crisis ideolégica y social que corresponde a
la marea politica de la revolucién industrial que se avecina. Elliott
no parece interesarse en el complejo disefio de esta época de colonias
tolstoyanas y anarquismos mutualistas. El pais no alcanza atn el
climax de la euforia salitrera, pero si derrocha sus riquezas cn una
fantastica parodia de la decadencia francesa. Tampoco le atraen a
Elliott las expresiones de esa misma crisis en el campo del ensayo
(Francisco Encina, Armando Donoso), del cuento (Baldomero Lillo,
Rafael Maluenda), o de la novela (Augusto d’Halmar, Fernando
Santivdn), todas ellas de indiscutible utilidad para explicar el fené-
meno poético. Simplificada la historia de la literatura chilena, Elliott
se fija hitos innecesarios:

“Es dificil establecer con quién se deberia comenzar un estudio
de la nueva poesia. Lo exacto es que nace con Huidobro, Neruda y
de Rohka, pero no se puede tampoco ignorar a Gabriela Mistral. . .
Pero si miramos en este sentido a Gabriela Mistral, no podemos des-
conocer a Pedro Prado... En tal caso tampoco se puede desconocer
la obra de Pezoa Véliz...” (piaginas 48-49).

Juzga, entonces, la obra de los precursores. De Pezoa Véliz dice:

“Hoy dia se lee a Pezoa Véliz con interés y agrado debido a
que nos conmueve su absoluta falta de pretensién y la pretensién es
uno de los mayores defectos de mucha de la nueva poesia. Pero esto
no bastaria; luego se le descubre, ademas, un instinto expresivo con-
siderable y se ve que su diccién poética, a pesar de estar presa en
el convencionalismo verbal romaéntico... y cargada de recursos da-
riescos. .. logra un acercamiento notable al idioma cotidiano y se
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amarra a incidentes locales que wbican la experiencia sin que el re-
gionalismo sea forzado o le impida llegar a un algo muy fino en su
sensibilidad” (pagina 50).

Este mismo tono altamente impresionista envuelve sus opiniones
acerca de Pedro Prado, de quien dice que contribuye a la poesia nue-
va por el uso del verso libre y porque combina el simbolismo y el
naturalismo. Le censura su falta de “presién vivencial” y anota que,
en su ultima época, abandoné la “oblicuidad” y adopté la forma cla-
sica para tratar “temas de angustia existencial eternos y a través de
simbolos tradicionales” (paginas 51-52).

A la obra de Gabriela Mistral se acerca Elliott con observaciones
perspicaces y certeras. Sefiala, por ejemplo, el efecto saludable de su
ruralismo en un momento en que la fiecbre modernista conducia a
los poetas menores a confundir el estilo con la simple ornamentacién.
Gabriela Mistral impone una decorosa sobriedad en el lenguaje para
aumentar asi la carga emotiva con la esencia del sentimiento, sin re-
currir a trucos literarios de simple afectacién. Elliott destaca muy ha-
bilmente el fondo chileno de la poesia erética de Gabriela Mistral, su
“elemental” condicién campesina en que se mezcla la fuerza pasio-
nal, el supersticioso afin de posesién magica, la veleidad, el dolor,
la ternura arrebatada de un temperamento primitivo.

“Sucede —dice Elliott— que la poesia de Gabriela Mistral atn
antes de que aludiera a los grandes ritos de la antigiiedad era una
poesia ritual; la religiosidad de nuestra poetisa la induce a hacer de
sus poemas “rezos’ o “encantamientos’ (pagina 57).

En Lagar el espiritualismo de esta poesia adquiere un profundo
sentido vital, un dinamismo en el que viene a sintetizar Gabriela
Mistral la expresién Gltima de su concepcién del mundo. En cada
situacién poética “a@lgo entra al mundo, y, al hacerlo, entra también
en nuestras vidas, de modo que el existir es estar incorporado a cos-
mos que pululan, cuya complejidad se incrementa de momento a
momento, presionando sobre nuestras vidas; de mundo a ser hay un
mistico y constante flujo. .. Su poesia —concluye Elliott— es religién,
es rezo, en cuanto alumbra, canta, celebra y finalmente conduce a

12—Atenca N.° 378
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una “mimesis” general del hombre con todo lo creado” (péaginas
57-58).

Si alguna critica pudiera hacerse a la interpretacién de Elliott es
que no capta el desarrollo arménico de la religiosidad de Gabriela
Mistral a través de toda su obra. Sus primeros poemas no son aspectos
aislados de una crisis amorosa que busca el consuelo de la religién.
Son, en cambio, el aprendizaje, medido en profundidad y en inten-
sidad, de una sublimacién en que los incidentes eréticos se transfi-
guran e incorporan a los simbolos fundamentales del dogma catélico,
simbolos que en Tale alcanzan su pleno poder intrigindonos desde
su reino de luces y sombras. Elliott no discute el aspecto doctrinario
de la poesia de Gabricla Mistral, sino que pone de relieve unica-
mente lo que esa poesia encierra de ejercicio lirico en medio de fuer-
zas teldricas y pasionales. ,

Si la obra de Gabriela Mistral aparece iluminada en este ensayo
por medio de novedosas sugerencias, la de Vicente Huidobro, por el
contrario, se sumerge en brumas imprecisas. Elliott le dedica diez
paginas, pero de esas diez paginas siete constituyen un resumen de
las lecturas del antologista acerca de la “poesia pura” en Inglaterra,
en otra se reproduce una larga cita de Dylan Thomas y las dos res-
tantes se componen de una adjetivacién mas o menos elogiosa. No
se discute aqui el problema de las fuentes literarias y filoséficas de
los famosos Manifestes de Huidobro. No se plantea la necesidad que
existe de revalorizar la aportacién de Huidobro a la poesia y al am-
biente literario chilenos ahora que el fetichismo caracteristico de sus
espectaculares campafnas ha perdido toda virulencia. Elliott se con-
tenta con adjetivar:

“Altazor —declara— es un libro importante, experimental en la
forma y con un impulso romdntico de gran carga subjetiva. Por ello
afecta poderosamente a la naciente poesia nueva y le imprime un
tono de amplitud césmica que luego impera en ella largo tiempo,
fuera de que introduce un vocabulario que ha dejado rastros perma-
nentes en la diccién poética hasta la actualidad” (pégina 71).

En el pidrrafo anterior subrayo ciertos adjetivos y adverbios que
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indican el caricter “impresionista” de la critica de Elliott en sus mo-
mentos mas débiles.

Me parece justo dirigir también la atencién del lector a un cu-
rioso caso de coincidencia a la distancia —que se le escapa a Elliott—
y que atafie a la cita de Dylan Thomas en las paginas 77 y 78. Com-
parense las palabras de Thomas con otras del escritor argentino Jor-
ge Luis Borges que cito a continuacidn.

“Un poema mio —dice Thomas— requiere dc¢:runa multitud de
imdgenes, porque su centro o niticleo es una multitud de imdigenes.
Creo una imagen o mas bien dejo que una imagen se cree a si mis-
ma por medio de la emocién y luego le aplico toda mi capacidad
critica e intelectual para que ella engendre otra... Cada imagen mfia
lleva en si la semilla de su destruccién y mi método dialéctico, tal
cual lo entiendo, da un constante surgir y morir de imdgenes a
partir de una semilla central. .. del inevitable conflicto de imigenes
—inevitable por la naturaleza creadora, recreadora, destructora y con-
tradictoria del motivo central, vientre de la conflagracién— intento
lograr una paz que es el poema” (paginas 77-78).

El ultraismo dice Borges, por su parte, “es la reduccién de lo
lirico a su elemento primordial, la imagen. Eliminando las frases
intermedias, indtiles adjetivos de conexién... los poemas ultraistas
consisten, entonces, de una serie de imagenes, cada una de las cuales
contiene su propia cualidad sugestiva y resume una intocada visién
de algin fragmento de la vida” (6).

Sabida es la influencia poderosa que ejercié Huidobro en los
comienzos del ultraismo espafol. Puede uno imaginar que Borges no
fue ajeno a ese interés profundo que poetas como Juan Larrea y Ge-
rardo Diego sinticron por las teorias creacionistas del poeta chileno.
Légico habria sido, entonces, que el autor estudiara en un aparte este
problema de fuentes y doctrinas, de coincidencias y aproximaciones,
que toca en zona importante a la poesia chilena. '

Pablo de Rokha es uno de los poetas que interpreta Elliott con
un minimum de lucubracién. De su poesia de los Gltimos afos dice:

“Sin embargo, a medida que la poesfa de de Rokha adopta un
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mensaje se hace mds externa, pierde su grave lirismo, que le podria
haber permitido captar el aspecto mistico de Whitman, se pone
excesivamente retdrica e intenta mantener su carga emocional a tra-
vés de una adjetivacién enfatica que habla de una emocién que no
encontramos en la substancia de los poemas. Todo se vuelve “san-
griento”, “colosal”, “gigante” o “tremendo”, sin que veamos, final-
mente, que asi lo sea. Por esto esa adjetivacién termina por conceder
s6lo un tono de imprecacién’ (pagina 83).

Reconoce, no obstante, que en sus “poemas y prosas populares”
alcanza una “robustez y un vigor elemental innegable” y le adscribe
a su obra entera una funcién directora en la época inicial del rura-
{ismo, junto a la poesia de Gabriela Mistral. Las reservas de Elliott
con respecto al lenguaje rokhiano se explican si se considera que,
por lo general, Elliott busca en la poesia una elaboracién artistica pre-
meditada e intensa, mientras que de Rokha se entrega en cuerpo y
alma a una libre floracién del idioma popular chileno, al que levanta
de su condicién de slang callejero confiriéndole un genuino poder
fiterario. Elliott considera la poesia de Pablo de Rokha en su aspecto
mas obvio de sentimentalidad neorromdintica, no la sigue en sus
retorcimientos barrocos ni en su militancia surrealista.

De mayores consecuencias me parece ser la incursién de Elliott
por el vasto mundo poético de Pablo Neruda, no exactamente por
la originalidad de sus juicios, en ocasiones llega a ser irritante su
falta de referencias criticas que impongan al lector de las fuentes
que usa (7), sino por la presteza con que responde a las insinuaciones,
evocaciones y sugerencias del poeta, actuando a veces con la fasci-
nante plasticidad de un medium. Los nombres de los intérpretes mas
famosos de Neruda estin presentes miridndonos de soslayo, ayudan-
do al critico en su improvisacién, ofreciéndole la materia prima que
transmutara con variada fortuna. Este jibilo critico impide, por
ejemplo, determinar exactamente cuinto le debe Elliott a Amado Alon-
so (pdginas 90-92) y a George S. Frazer en su discusién de la técni-
ca poética de Neruda. En todo caso, en su forma metaférica ese ma-
terial critico le pertenece. La siguiente “impresién” puede conside-
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rarse tipica del fenémeno a que aludimos. Refiriéndose a la enume-
racién cadtica de Neruda (en ninguna parte dice Elliott que se debe
a Leo Spitzer la acufiacién de esa categoria critica tan aplicada ahc-
ra a la técnica del poeta chileno) expresa:

“LLogra su propésito de tal modo, que al leer sus poemas tene-
mos la sensacién de estar ¢on el poeta en el momento en que se
apodera de €l un estado de d4nimo que lo exalta y sobre el cual nos
estd informando minuto a minuto. Resulta algo tan excitante como
la narracién de un speaker que presencia inesperadamente un acci-
dente aerondutico, un terrible incendio o, mejor atin, que ha bajado
de buzo a las profundidades del océano y que describe asombrado,
por un micréfono colocado en su escafandra, ese universo obscuro y
aterrador” (pagina 92).

Con otras palabras mds recargadas de aparato erudito y mis res-
tringidas por su pudor académico, Amado Alonso ha dicho lo mis-
mo. Pero Elliott, tocado en lo mis intimo por la magia del poeta,
funciona con él y se atreve a poetizar lo que otro critico hubiese di-
cho en prosa en una nota bibliogriafica. Que tal procedimiento encie-
rra un arma de dos filos, no es necesario decirlo; el mismo Elliott se
encarga de probarlo unas piginas méis adelante tratando de para-
frasear a Humberto Diaz Casanueva.

Sorprende al lector que Elliott no se ocupe con detenimiento ni
del Canto General ni de las Odas elementales. Creo que, al menos,
debié fundamentar su desdén por estas obras, asi como abunda en
razones para justificar sus elogios a Residencia en la Tierra. Del Canto
General hay una somerisima evaluacién que sirve, por lo demais, co-
mo base para resumir la opinién del critico sobre la obra reciente de
Neruda:

“En Canto General existe un numero sorprendente de poemas
de gran calidad y debemos confesar que el libro posee una consis-
tencia superior a la que esperibamos, pero es una obra voluminosa
y tiene sus cafdas también. Nos parece que Neruda levanté una dic-
cién poética especial cuando se hallaba sometido a ciertas presiones
psiquicas definidas y ese lenguaje no opera con igual eficacia fuera
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de cllas. Su nueva poesfa confirma, claro, su brillante barroquismo,
su poder metaférico y su riqueza imaginativa, pero le falta centri-
petacién” (pigina 95).

“Centripetacién” debe ser algo sumamente grave, pero no mor-
tal, ya que el mismo Elliott se encarga de disipar los temores que pu-
do haber despertado con esa palabra:

“No obstante, nuestra desilusién es relativa ya que si él no hu-
biese escrito Residencia en la Tierra siempre habria sido uno de los
grandes poetas de América. Su poesia posterior, aunque de menor
potencia, posee, es claro, una altura” (péagina 95).

Lo que sigur en este ensayo en relacién con la poesia chilena
escrita en los tultimos veinte afios es fascinante por sus atisbos, sus
sugerencias, sus omisiones y su desorden. De los llamados “cuatro
grandes” de la poesia chilena Elliott pasa sin transicién a dos poetas
que deja, luego, flotando entre frases inconsecuentes: Omar Céceres
y Julio Barrenechea. Del primero nos dice que es un pocta “al cual
se ha llamado maldito” y del segundo que es autor de una “poesia
de tono menor” en la que hay ‘“hallazgos expresivos tanto en la me-
tdfora como en el tono. .” Nada més. Por muy discutibles que sean
los méritos de estos poetas —jtan dispares!— creo que Elliott debié
justificar el lugar que les asigna en esta Antologia con argumentos
de mayor envergadura. LLa poesia de Ciaceres es, en mi opinién, un
nexo valioso en el desarrollo del neosimbolismo chileno, junto a la
de Gustavo Ossorio y a la de Gonzalo Rojas. Barrenechea, por otra
parte, es el heredero del sentimentalismo de principios de siglo; en
su poesia sigue alentando el romanticismo provinciano de Magalla-
nes Moure, de Daniel de la Vega, y junto a él se retine una sencilla
agregacién de poetas universitarics, poetas de intrascente pero juve-
nil sensualismo, que constituye el coro menor de los 20 poemas de
amor y una cancién desesperada.

Bruscamente, Elliott aventura la siguiente afirmacién:

“En el grupo urbano, es decir en el de Huidobro, nace el surrea-
lismo en Chile y él adopta el nombre de movimiento Mandrigora”

(pigina 96).
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Pudiera discutirse que el surrealismo nace en “el grupo urbano”
y afirmarse, por el contrario, que tiene su origen en el ruralismo
de Pablo de Rokha. Se busca la evidencia en el ensayo de Elliott; in-
Gtilmente, pues prosigue sin analizar la obra de Braulio Arenas, el
jefe de la Mandrigora, ni la de los poetas que le acompafian en su
empresa. Se detiene en la obra de Eduardo Anguita a quien insiste
en calificar como un poeta fundamentalmente catélico prescindiendo,
por otra parte, de un estudio de aquellos simbolos que dieran dimen-
sibn a ese calificativo. Se basa, més bien, en una dezclaracién de prin-
cipios de Anguita que debicra analizarse a la luz de las doctrinas
estéticas de Menéndez y Pelayo. 4

Rosamel del Valle y Juvencio Valle son tan superficialmente aludi-
dos en este ensayo —trece linecas y quince lineas respectivamente—
que pucden considerarse como ausentes. Humberto Diaz Casanueva,
en cambio, es objeto de un examen minucioso y surge como figura
principal de un movimiento indefinido, que el lector sélo presiente
a través de brumosas especulaciones. Elliott parafrasea el primer poe-
ma de La hija vertiginosa (péginas 107-109). Me atreveria a decir
que la parafrasis de Elliott constituye un poema en prosa de dudoso
gusto-acerca de un poema que no ha llegado a comprender del todo.
Concluye censurando a Diaz Casanueva por su obscuridad, no sin
que antes le compare con los roménticos ingleses y alemanes y afir-
me que el poeta chileno, a causa de su agnosticismo, sucumbe en una
penosa y pesimista concepcién del ser (pagina 102). Intccado queda
uno de los temas centrales de la poesia-de Diaz Casanueva: su aluci-
nante y nunca resuelto conectarse con un mundo de enemigas in-
fluencias a través de seres, objetos y lugares que lo amparan en en-
cendida atmésfera de pasiones.

El lector notard que es en estas piginas donde Elliott alcanzé el
punto critico de la poesfa chilena contemporinea y pasé junto a él
sin tocarlo, acaso sin advertirlo. En la poesia de Juvencio Valle, Ro-
samel del Valle, Dfaz Casanueva, Braulio Arenas, Eduardo Anguita,
Gonzalo Rojas, Venancio Lisboa, el estilo barroco chileno, que ha
dado el sello a una gran época de nuestra poesia, entrega su ultimo
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resplandor. Se encara a si mismo, rompe el espejo que le devuelve
su ajada imagen y pasa, entre espléndidas nebulosas, a probarse la
retérica que serd a la postre su mortaja.

Un grupo impetuoso de poetas jévenes entrard probando armas
contra la retérica obscurizante, contra la falsa golilla de la imagen
sintética, contra el ensayo filoséfico en verso libre, contra la crénica
periodistica rimada. Buscardn una nueva esencia poética en las raices
folkléricas, en la sintesis meridiana de una concepcién espiritualista
de la vida, a menudo catélica, buscando afanosamente el milagro de
la forma en los mecanismos eternos del verso. Entre estos renova-
dores Elliott se mueve con plausible naturalidad y acierto: la poesia
de Nicanor Parra, por su estructura sencilla, su intencién inmediata,
su genio popular y jubilosa prestancia, despierta en Elliott ocurrencias
y audacias que no se hallan en otros aspectos de su estudio. Asimis-
mo, poetas como Gonzalo Rojas, Aldo Torres, Miguel Arteche, Ve-
nancio Lisboa, Luis Oyarzin, Enrique Lihn, Alberto Rubio, Arman-
do Uribe, Rail Rivera, Jorge Teiller, Herndn Valdés y otros le ins-
piran breves y correctas apreciaciones. Las poetisas jévenes, en cam-
bio, le dejan mudo. Destaca —con justicia a mi parecer— a Raquel
Sefioret y Raquel Jodorowsky.

Los reparos que se han hecho a la Antologia de Elliott no de-
bieran desmerecer su contribucién al estudio de la poesia chilena
contemporanea. Esa contribucién puede resumirse diciendo que Elliott
ayuda a comprender nuestra poesia con elementos de juicio que has-
ta hoy no habfa usado la critica: me refiero especialmente a sus alu-
siones a la poesia de Inglaterra, a su plausible intento de relacionar
el fenémeno literario con acontecimientos sociales de indiscutible tras-
cendencia cultural, y, por dltimo, a su voluntad y empefio de anali-
zar la poesfa en un plano que supera la simple resefia partidarista.
Se admira, ademis, su sentido de seleccién estricta —sin caer en la
pedanteria—, su material bibliografico, que, aunque incompleto, es
siempre novedoso, su genuina modestia al manejar temas e ideas que,
por lo comin, acaban queméndoles las manos a los profesionales de
la critica. No creo que llega a definir la poesfa chilena del siglo XX,
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Se acerca a ella, quiere palparla pero se le escurre como agua entre
los dedos. Lucha infructuosamente por conseguir sistema y claridad
en un torbellino de notas que requerfan una varilla mégica para or-
denarse. Su mayor mérito es, quizés, el haberse acercado a la poesia
escrita en los ultimos quince o veinte afios para darle categoria apar-
te indicando que, a medio siglo, se cierra por fin el reinado de los
“monstruos de la naturaleza” y queda una pigina en blanco en
espera de otra —jtodavfa otral— nueva poesia.

NOTAS

(1) Cf. Walt Whitman en Hispanoamérica, México, 1954, cap. V., pé-
gina 282 vy siguientes.

(2) Me refiero al discurso pronunciado por Andrés Bello en la inauguracién
de la Universidad de Chile.

(3) Eduardo de la Barra cxpresa sus ideas en La poesia, primera leccién
a mis alumnos de literatura, ““Revista Chilena”, tomo VI, Santiago, 1876, pa-
ginas 570-590.

(4) Publicaciones del Consejo de Investigaciones Cientificas de la Univer-
sidad de Concepcién. Santiago, 1957.

(5) Cf. La poesia chilena, origenes y desarrollo, ctc.; México, 1954, pé4-
ginas 32-42.

(6) Tomo la cita de Borges de la Antologia Twelve Spanish American Poets,
préologo y seleccién de H. R. Hays, Yale University Press, 1943, piginas 12-13.

(7) Como Elliott no indica sus fuentes de informacién es preciso culparle
por ciertos errores de hecho. Por ejemplo, refiriéndose a Whitman dice:

“Ademds, desde ese pais (Uruguay) nos llegé Walt Whitman cuya obra fue
traducida al castcllano en Montevideo', pigina 86.

Whitman no nos llegé desde el Uruguay, su introduccién a la literatura
hispana se debié a la famosa carta de José Marti, escrita en Nueva York, en
1887, sobre una lectura puablica de Whitman. Esa carta inspiré el “medallén™
a Whitman que Rubén Dario incluyé en la segunda edicién de Azul... Que
Leaves of Grass fuese traducido al castellano en Montevideo, segtin afirma Elliott,
cs muy discutible. La famosa traduccién de Vassecur, como lo demostré en mi
obra ya citada, no es una traduccién directa del inglés, sino una traduccién del
italiano. Por lo demds, aparecié en Barcelona en 1912.



