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En algunos casos se encuentran entre los relatos incluidos el es-
quema argumental de obras famosisimas: tal es el caso de Luis de
Porto, con su Julieta y Romeo o el del anénimo cuento ruso de
Sadko. Otras veces se incluyen varios cuentos con un mismo argu-
mento, lo que permite una apreciacién del tratamiento dado por los
diversos autores y €épocas a un mismo tema.

Cada cuento se acompaiia de una sucinta nota que orienta al
lector sobre la época, escuela, autor y significado propio. Se incluyen,
ademds, algunos estudios que sobre el cuento se han escrito, poco
divulgados hasta ahora en nuestro idioma.

El plan de la obra es el siguiente: I “Cuentos de Egipto™; II
“Cuentos de Grecia y Roma”; III “Cuentos de la India”; IV “Cuen-
tos de la Tebaida”; V “Cuentos drabes™; VI ‘“Traducciones medieva-
les del drabe y ejemplares piadosos (aqui va inserta la Disciplina cle-
ricalis); VII “Cuentos del comienzo de las literaturas modernas (s.
XII y XIII). VIII “Cuentos de la época de los grandes cuentistas”
(s. XIV); IX “Cuentos del Renacimiento” (s. XV y VI); X “Cuen-
tos del siglo XVII”; IX. “Cuentos del siglo XVIIT”; XII. “Cuentos de
la época del Romanticismo y Costumbrismo’™; XIII. “Cuentos modernos
(europeos y americanos; entre los representantes de Chile figuran,
Mariano Latorre, con La desconocida, y Joaquin Edwards Bello, con
El bandido”); XVI. “Cuentos de la tradicién actual, subdivididos en
europeos, americanos, africanos, orientales y judios.

Como puede apreciarse, se trata de un libro utilisimo por la
extension abarcada. Los reparos que pudiera merccer el criterio enu-
merativo a que han recurrido los compiladores no corresponde tra-
tarlos en una mera nota bibliogrifica.—FEduardo Abud.

“BrRevE HistoriA pEL MobEeErNIsmo”’, de Max Henriquez Uredia.
q
(México, 19’54)

Este libro es la ampliacién —luego de paciente revisién y aumen-
to de datos— de 25 conferencias que el autor dicté en la Universi-
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dad de Yale —Estados Unidos— en el primer semestre del afio aca-
démico 1948-1949 con motivo de cumplirse el sexagésimo aniversario
de la publicacién de Azul..., “acontecimiento que tiene tan sefiala-
da importancia dentro del movimiento modernista”.

La vasta materia que cubre esta Breve Historia es atacada desde
dos planos: tratamiento por autores y agrupamiento geografico de
los mismos.

En los dos casos los capitulos iniciales quedan fuera del desarro-
llo que encabezan, aclaridndolo y sirviendo de planteamiento previo
para su mejor comprensién. L.a primera parte se extiende desde el
capitulo I: —Ojeada de Conjunto— hasta el capitulo VIII: —José
Asuncion Silva—, inclusive. La segunda, desde el IX: —Historia de
un Nombre— hasta el XIX: —México. El capitulo XX, y fltimo,
estd destinado a una breve revisién del modernismo en Espaiia.

El capitulo I de la primera parte, que nosotros hemos distin-
guido, es el preceptivo, el tedrico y el que trae las indispensables
acotaciones histéricas del movimiento estudiado. Condensando mu-
cho, deducimos para la parte de exposicién tedrica, que el resultado
del modernismo en obras literarias emancipadas de los excesos ro-
manticos estd dado —primera condicién—, y en pugna con el reto-
ricismo pscudoclisico que predominaba en esa época en la literatura
de lengua espafola, —segunda condicién. Y la época —condensa-
ciéon de lo histérico de este primer capitulo— comienza ya clara-
mente en la novena década del siglo XIX para tener un término par-
ticular y diferente en cada uno de los paifses americanos. Término
que trata de ser establecido con la mayor aproximacién posible en
el estudio monogrifico de la produccién literaria de cada pais que
presenta las caracteristicas predominantes del movimiento modernista.

Conseguida la liberacién del romanticismo exagerado y evitada
la expresién mostrenca del pseudoclasicismo, el poeta modernista te-
nia toda la libertad que era capaz de tomarse en cuanto a temas,
métodos y fuentes de inspiracién. Lo comin a todos ellos es la fide-
lidad a Francia, a la produccién literaria francesa condensada en

algunos romdnticos y en todos los parnasianos y simbolistas. El an\orgf -n
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a lo exético y lejano, lo refinado y decadente; la abundancia de ge-
mas, abanicos y bordados provocativos y evanescentes, junto con
simbolos comunes y voluntad de originalidad y el esfuerzo por po-
seerla, son caracteristicas que igualan a todos —o a la mayorfa—
de los artistas de esa época. Pero ya al final del movimiento hay una
reaccién contra el desarraigo geogrifico y social que muestra este
movimiento literario nacido en América: “captar la vida y el am-
biente de los pueblos de América, traducir sus inquictudes, sus idea-
les y sus esfuerzos, a eso tendié el modernismo en su etapa final,
sin abdicar por ello de su rasgo caracteristico, principal: trabajar
el lenguaje con arte” (péaginas 31-32).

El capitulo Il —La poesia de habla espaiiola al despuntar el mo-
dernismo— trae los antecedentes tanto espafioles como americanos
que se habian producido con anterioridad al movimiento mismo en
la obra de los autores inmediatamente anteriores al modernismo.

El capitulo IIT estd dedicado a Marti; el IV, a M. Gutiérrez Nai-
jera; el V, a S. Diaz Mirén; el VI, a Rubén Dario; el VII, a Julidn
del Casal, y el VIII, a J. Asuncién Silva. Como se comprenderd, cada
uno de estos autores ha sido estudiado monograficamente: de ahi que
su estudio en esta obra de conjunto no presente novedades. Pero cada
una de las sintesis estd hecha con gran cuidado y conocimiento tanto
biogridfico como bibliogrifico de los autores mencionados. Todas ellas
son semejantes: biografia y obra —con sus caracteristicas individua-
les y nuevos aportes al movimiento— y estdn expuestas trenzada-
mente, en forma simultinea.

En el capitulo IX se exponen los comienzos del término “mo-
derno”, “modernista”, “modernismo”, aplicado a nombrar al escri-
tor, tendencia y movimiento que con las caracteristicas ya anotadas
comienzan a dibujarse como hechos originales en la literatura de len-
gua espafnola. Ya en 1888 usa R. Darfo la expresién “modernismo”
al referirse al mexicano Ricardo Contreras, y lo vuelve a usar refi-
riéndose a un grupo de escritores en 1890 con mds conciencia y
entereza.
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Deja constancia el autor de las sdtiras y burlas que levanté la
nueva tendencia artistica entre los escritores que seguian ficles a las
viejas escuelas y tendencias. En general, la sdtira fué burda y chaba-
cana no faltando entre los impugnadores los académicos de la lengua.

Con este capitulo se inicia lo que hemos llamado segunda parte
del libro: no se enfocan ya los escritores mismos, sino se hace un
recuento bastante amplio y generoso en nombres de los autores de
cada pais. El detalle es el siguiente: capitulo X, Buenos Aires; XI,
Montevideo; X1, Caracas; X111, Bogoti; XIV, Lima; XV, Santiago
de Chile; XVI1, Ecuador, Bolivia, Uruguay; XVI1I, América Central;
XVIII, Las Antillas; X1X, México.

Entre las pdginas 173 y 176, el autor reproduce y comenta com-
posiciones del argentino Carlos Alfredo Becd, importantes porque son
antecedentes del versolibrismo posterior y porque la edicién del Gni-
co libro publicado por este poeta fué destruida casi en su totalidad
por él mismo.

El cambio de método —*“geogrifico” por monogrifico— obedece
a la necesidad de resefiar en cada caso la obra y vida de numerosos
autores que convivieron entre si e hicieron vida literaria en comun.
Por otra parte, la calidad de iniciadores —por tanto, aislados en sus
respectivos paises— propia de los autores estudiados en los primeros
capitulos, imponia el estudio monogriafico de ellos.

La calificacién de “Breve” que el autor da a su estudio no
obedece tanto a la extensién —son 544 piaginas— como, creemos, a la
desazén que le hubiera producido llamar “Historia”, simplemente, a
un estudio que resulta un tanto desarticulado en su conjunto. En
verdad, faltan las lineas generales y necesarias a las que debe ceiiirse
una obra mds enjundiosa, planeada con mds ambicién o afin de ago-
tar la materia. La impresién general es que se trata de un primer
intento, para con ¢l por base, realizar una obra mas definitiva. Ojal4
que coincidamos en nuestras apreciaciones con los deseos del autor
y que él nos dé una obra asi concebida que ahora tan poco esfuerzo
le demandaria realizar—Guillermo Araya. [



