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Enrique L. Marshall

Los *seis personajes” de Pirandello

sefiadas en el gimnasio de Academo. perennemente re-
novadas, con variantes sugeridas por los nuevos derroteros del
pensamiento cientifico y, en el terreno del arte, por las virtua-
lidades intuilivas del genio, explican las creaciones de la lilera-
tura idealista de nuestro tiempo. El plalonismo, dofado de una
fuerza vital maravillosa, renace una y ofra vez y se franslorma
para adaptarse a los diversos momentos del proceso hislérico.
Cuando todo parece viejo, cuando todos los caminos parecen
trillados, el arle, cuya vitalidad reside en su capacidad de re-
novarse, descubre, en una inesperada aplicacion del idealismo.
una senda nueva que muesira a los hombres un aspecto igno-
rado de la belleza. Es el caso de los «seis personajes. de Pi-

randello.

Bernard Shaw, en el largo y substancioso prélogo de «Vol-
viendo a Matusalén», después de hacer un anilisis delenido de
la influencia de las doctrinas evolucionislas en la ideologia de
los pueblos occidentales, y de insistir sobre el caréacter funda-
mentalmente religioso de la creacion arlistica, concluye por re-
velarnos su secrefo: él ha hecho de la Evolucion Creadora,

desarrollo metafisico de esas feorias, una disciplina religiosa
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capaz de infundir al arte nuevo soplo vital. Las piezas drama-
ticas a que este discurso precede—verificacion empirica de la
doctrina, ensayos de renucvo del leatro [uera de los limites de
la realidad y denfro del campo fanlastico de las posibilidades
evolutivas de la especie—constituyen un fracaso. Es imposible
intecresarse por personajes exfrahumanos, cuya caracteristica es
haber sobrevivido, en estapida supervivencia biologica, diez o
mas veces la duracién normal de la vida. Almas vacias, almas
que viven por vivir, momias vivientes, son estos exlrafnos y
anlidramaélicos personajes. Asi, en la pieza litulada <Tragedia
de un caballero enfrado en anos», se mezclan personajes de
larga vida, de la nueva gencracion humana. con personajes de
corfa vida, del tipo actual de hombres. La ftragedia del caba-
llero entrado en afos, hombre normal, nace de su incapacidad
para adaptarse al concepfo de la vida y a los habitos propios
de la nueva raza de hombres entre los cuales, por accidente,
se encuenira. Lo fragico, lo humano, le acontece a un hombre
normal. Los olros, eliminada toda locura y loda ilusion de la
vida, infeleclualizada ésta (ofalmente, alcanzan una serenidad
absoluta, esltipidamenfe racional.

Los personajes de larga vida son horriblemente cuerdos. <No
conozco nada més cansado que la intimidad con un viejo que,
ademas de su experiencia de fodas las cosas, ha conservado
el vigor de la inteligencia y la nitidez del juicio», dice por boca
de la Locura Erasmo de Rofterdam. Y mas adelante agrega:
«La vida esta hecha de fal modo que, cuanto mas locura se
pone en ella, mas se vive.. Los personajes pirandélicos conser-
van una [uerte dosis de locura, esencia del humano vivir. Viven
una fragedia infensa anle la incomprension (olal o parcial de
los hombres normales, meros espectadores de la accién., con
quienes allernan. No esla de méas recordar, por ofra parte. que
los grandes arquelipos humanos—Hamlet. don Quijote, don Juan,
Fausto. el profesor Teufelsdrockh, Bouvard, Pecuchet,.—son
anormales o quedan siluados, por lo menos, en los aledanos

de la anormalidad psiquica.
El original comediégralo ha planteado con claridad el pro-
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blema: hay que renovar el arte; en particular, hay que renovar
el teatro. Muy apegado a las realidades empiricas, muy de su
siglo, se equivoco en la basqueda del sendero renovante. Mas
[elices han sido los que han buscado la rula en las grandes
infuiciones del pensamiento melafisico. Y ha sido el idealismo,
el realismo si se quiere, el viejo idealismo de la Academia, la
doclrina inspiradora. Los personajes de larga vida, simples re-
medos de hombres, seres deshumanizados, no soporfan una
comparacion con las creaciones idealistas que traspasan los con-
fines del mundo fenoménico, se proyectan en la realidad subs-
tancial, infensifican asi su contenido emolivo y nos hacen sentir,

con fuerza raras veces supcrada, la esencia inefable de nuesira
perccedera vida carnal.

’

Don Miguel de Unamuno, ecn su <Vida de don Quijole y
Sanchos . desarrolla y parece agofar como disquisicién tedrica
la doclrina de la realidad ideal y eterna de las creaciones del
espirilu, que contrapone a la rcalidad pasajera del yo creador,
susceplible de eternizarse en sus creaciones. Todo eslo, por su-
puesfo, sin pronunciarse sobre la posible subsistencia noumenal
del yo mas alla de los limites de la exislencia biologica. Los
personajes literarios—realidades ideales por naturaleza—lienen
existencia en si, son realidades subslanciales engendradas, no
por la idea suprema del Bien, sino por las almas humanas. Y
asi como las ideas plalonicas, arquelipos elernos de las cosas,
no son los géneros ni los conceplos. sino que éstos son los
caminos por medio de los cuales se llega dialécticamenie a
aquéllas, porque las ideas platénicas no son enlidades absiraclas,
cuya comprension vaya disminuyendo a medida que se hacen
mas generales, como acontece con los géneros y los conceptos,
sino realidades bien determinadas y lan ricas en alribulos como
los individuos, asi también los personajes literarios no son crea-
ciones abstractas, generalizaciones, sino realidades concretas
dentro de su idealidad. perfeclamente delerminadas y ricas en
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atributos. No hay nada mas parecido a una idea platénica que
un personaje liferario.

Logra Unamuno interpretar, con vision profunda no superada,
la obra de Miguel de Cervanltes. En los repliegues de su yo
inquieto esta prolongada medilacion dejé sedimenio [ecundo.
Asi nacio la novela <Nieblas en que el prolagonista, consciente
de su propia realidad, se encara al autor, su padre, y afirma
su proposito de seguir viviendo cuando éste pretende, para po-
ner fin a la accion novelesca, darle muerte. Hay un drama in-
timo, melalisico, enire el ser creado y su creador, enfermos
ambos, el primero hereditariamente, del ansia infinita de no

MmOorir.

Oscar Wilde, en su <Relrato de Dorian Grays. influenciado
lambién por el plalonismo, hace bifurcarse la realidad subslan-
cial del protagonista en dos realidades: la creacion del arlista
que eferniza la juventud de Dorian y su persona misma. Eslas
dos realidades se frasmutan reciprocamente. Dorian goza de
una juvenlud y de una Dbelleza indelinidas, y el retrato recibe,
uno a uno, los vesligios de la edad, de las pasiones y de los
crimenes de Dorian. Y cuando éste, desesperado, frata de des-
fruir la imagen viva de su depravacion, tnica realidad capaz
de perturbarle el goce permanente de su juventud, cae muerto
con el rostro lransfigurado por el sibilo aparecimiento de las
fealdades hasta entonces incorporadas al retrato que sobrevive
infacto y recupera su pristina belleza. El alma creadora de Ba-
sil Hallward, al interprelar la belleza de Dorian, habia quedado
aprisionada por su creacién. Eliminados Basil y Dorian, sub-
siste el refralo que los inmortaliza, al segundo por su belleza
y al primero por su concepto de la belleza, o sea, por los ele-
menfos subslanciales de sus existencias perecederas. El ser y el
conceplo del ser son idénlicos. La emocion de Basil al encon-
trar su modelo se debe a que la esencia inlima de ambos es
la misma. En uno se revela en forma inconsciente y perceptible
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y en el olro en forma consciente y creadora. Dorian habia na-
cido para ser retratado por Basil y Basil habia nacido para
cefratar a Dorian. Sus vidas, ellos lo experimentan dolorosa-
menie, carecen de razén fuera de estas finalidades.

La palabra, supremo atributo de humanidad. diferencia a los
personajes de Pirandello del mudo refrato jlerrible mudez! de Do-
rian y les da mayor realce y mas hondo sentido. Pirandello va
mas lejos que Unamuno, porque sus personajes se independizan
del yo creador sin aprisionarse en las paginas de un libro, y viven
una vida «sui generis» pero muy logica, como substancias ideales,
como seres melalisicos eternizados, muy diversa de la vida de los
hombres denfro del fluir de los fenémenos y, en esto reside la ge-
nialidad de Pirandello, profundamenle humana al mismo fiempo.

Toda la grandeza de su obra reside -en la solucién arlistica de
esta anlinomia.

Los «seis personajes» se presentan en el escenario ¢ interrum-
pen el cnsa;'o. <Al parecer, una exlraiia y levisima luz apenas
perceplible, surgira en torno de ellos y como irradiada por ellos
mismos: (enue hélito de su [antastica realidads. Son elernos y
despliegan una aclividad que les es propia, la de fralar de rea-
lizarse anfe un piblico, la de alcanzar el fin para el cual [ueron
creados. Este impulso los ha llevado al fealro.

Se inicia un didlogo en que el Direclor de la Compaiia y
el Padre, el leorizanle dentro de la exiraia comparsa, son los
principales inferlocufores. Aprovecha éste una declaracion del
primero sobre el carédcter inmorfal de algunas piezas dramélicas
representadas por la Compaiia, para revelar su naluraleza:

«Magnifico! |A seres vivos, mas vivos que los que respiran
y alternan! Menos reales, quizas, pero mas verdadeross.

Después agrega:

<La naluraleza se sirve del inslrumento de la [antasia humana

para clevar a sus mas altas cumbres su obra de creacions.
Ademas:
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Se nace a la vida de muchos modos, de diversas formas,
arbol o piedra, agua o mariposa... o mujer. [asta se nace
personajes .

Los actores se burlan. El Padre les declara enfonces que a
él y alos personajes que lo acompaiian les hacen daiio las risas.
Y da la razon: <Enire nosolros viene un drama dolorosos.

El Director cree enconlrarse en presencia de un loco y quiere
arrojarlo del escenario para’ seguir adelante el ensayo interrum-
pido. El Padre hace varias veces, en el curso del didlogo. de-
claraciones relalivas al origen y naluraleza de los miembros de
la comparsa: _

«.Nos rechazan porque no hay un libro que nos conlenga?,

<El aufor que nos creé vivos no quiso después, o no pudo,
colocarnos en el mundo del artes.

«Quien liene la venlura de nacer personaje vivo, puede bur-
larse hasta de la muerle, porque no muere jamas. Morira el
hombre, el escrilor, pero la crialura es imperecedera...»

El Director, habituado a oir y aitn a hacer &€l mismo diser-
faciones sobre la inmorlalidad de los hijos del espiritu, no puede
sin embargo aceplar que éstos se presenten asi, encarnados; no
foma el peso a las declaraciones del Padre; olvida el hélito de
luz que los acompainaba al enfrar, y conlinia considerando a
los «seis personajess como seres humanos. Ante la obstinada
persistencia de éstos. concluyen fodos, el Director y los aclo-
res, medio en broma y medio en serio, por inleresarse.

Grande es la exfrafeza de los acfores cuando los personajes
revelan que la comedia, sobre cuya representacion han insistido
tanlo, no esla escrita. El Padre aclara las ideas: <El drama
esla en nosolros: somos nosofros y senlimos impaciencia por
representarlo, como si desde lo mas intimo nos empujase una
pasions .

Anfe la posibilidad de ser oidos, los personajes, principal-
mente el Padre y la Hijasira, se exaltan como si la tragedia
renaciese idéntica. Tratan de explicarse y se contradicen. Cada



https:/idoi.org/10.29393/AE-372EMSP 10372

Los «seis personajes» de Pirandello 235

cual interpreta los hechos a su manera. El drama no llega hasta
el audilorio como si éste lo presenciara desde lo alto, con
menlalidad clarividenle que sabea qué atenerse sobre las acli-
vidades de los personajes y sus intenciones. Como en la vida,
cada personaje manlicne su inlerpretacion de los hechos v re-
serva en lo posible los moéviles de sus actos. Hay en esla
mulua incomprension enlfre el Padre y la Madre, enlre la Hi-
jastra y el Padre, entre la Madre y la Hijaslra y entre todos
ellos y el Hijo. ante la neulfralidad impasible del autor, una
clara vision de la realidad psiquica. Esla sola novedad basta
para proclamar la genialidad de Pirandello. El instinto sexual,
resorle irrefragable de la vida, mueve la tragedia.

Cada personaje, al inlerprefar a su manera los hechos, per.
manece conslanfemenfe hermélico y se manifiesta dominado por
el ansia muy humana de concebirse y de ser concebido distinto
de lo que es, que Julio de Gaullier ha llamado bovarismo. El
Padre no quiere ser concebido como un viejo liberlino y amo.
ral; la Madre no quiere concebirse ni ser concebida como
adiltera. En el Hijo, el mas hermélico de los personajes, la
actitud bovarica adquicre singular relieve. Le repugna su posi-
cion en la viday lodo su vivir consiste en manifeslar esta re-
pugnancia.

El Padre atribuye la incapacidad de entenderse a que el hom-
bre no es uno como cree serlo en sus distintos momentos. El
no es en todos los momentos lo que [ué en el de su encueniro
con su Hijaslira en la tienda de madama Paz, con fines peca-
minosos. En cambio en la imaginacion de ella, el Padre es, en
lodo momenlo, lo que en cse y en olros momenlos equivocos
[ué. Lo que para uno es esencia para el olro es accidenle,
empeiados ambos en concebirse y en ser concebidos distinlos
de lo que son.

El eflecto que sobre los personajes produce la inferprefacion
de los actores es desastroso. El Padre exclama: <«Si. dificil-
mente podra ser usted una representacion de mi realidad! Sera
mas bien la inferpretacion, aparte el semblante, de lo que yo soy,
pero del modo como usled me sienla, si me siente, y no como me
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sienfo en mi mismo>. Un momentfo anles habia dicho: <Ahora es,
quizas, cuando adivine por qué nuesiro autor, que nos vié vivos,
COmo SOmos, No quiso componernos para la escenas .

Pueden nacer y nacen, como anola justamente ¢l Director de la
Compaiia, en el curso de los ensayos. conflictos enfre el autor y
los inlérpreles, porque puede haber, y seguramente las hay, dis-
paridades enfre las imagenes de la menle de aquél y la manera
como ésfos las encarnan; pero el conflicto entre el personaje mis-
mo y el aclor que le interpreta es irreductible. El autor evoca las
imagenes y nofa un desacuerdo entre ellas y la representacion; el
personaje vive perennemente sulragedia y quiere perennemente ser
concebido distinto de lo que es. El aulor puede llegar a sen-
lirse salisfecho de la interpretacion. Los personajes se sentirdn
siempre, [afalmenle, falseados. Cada actor los representara de
acuerdo con un lipo convencional amoldable a los personajes
de artificio anéalogos. El Padre serd el viejo verde en general,
tal como el aclor acostumbra reproducir el itipo del viejo verde;
la modalidad psicolégica propia del Padre, con su parficula-
risima lendencia bovarica, como realidad ideal, escapara segu-
ramente al intérprefe. Enlre un lipo humano, de los que el actor
tiene el héabito de encarnar, y un personaje real, vivo, piran-
delico, hay la misma distancia que entre un género o una es-
pecie y una idea plalonica.

Evocada madama Paz por la imitacion del ambiente habitual
de su comercio hecha por el Padre y la Hijastra, se agrega un
anillo, el tnico que faltaba, a la cadena de personajes. Mien-
Iras los demas, unidos por los lazos de la sangre, permanecen
[atalmente junfos, y se mueven, aunque no quieran, por tn im.
pulso anico. el ansia de realizar su fin, encarnarse para ser
representados, [in propio y exclusivo de los personajes, madama
Paz, personaje sccundario, que no sienlte la fragedia—para ella
el incidenle provocado por el reconocimiento que la Madre
hace del Padre constituye un hecho wvulgar, un incidente mo-
lesto pero sin consccuencias—, sélo aparece en el preciso ins-
fante en que el proceso de la accion hace necesaria su pre-
sencia. Aparece como obedeciendo a un mandato que emanara
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de su propia naluraleza. En cambio el Hijo, a quien repugna
el trato de su [amilia porque desprecia a su Padre. a su Ma-
dre y a sus Hermanos baslardos, y siente ¢l orgullo de su mo-
ralidad y de su legitimidad, permanece [atalmente junlo a ellos.

A las prolestas de los aclores por la aparicion de la alca-
hueta, el Padre responde: «|Calma, seiiores! ¢A qué frustar, en
nombre de una verdad vulgar, de hecho, este prodigio de una
realidad que nace evocada, alraida, engendrada por la escena
misma, con mas derecho a vivir aqui que usledes, porque es
mas verdadera?»

Iniciada la renovacion de la escena en que madama Paz hace
proposiciones deshonesias a la Hijasira, la Madre no puede es-
perar, tal.es su eslado de sobrexcilacion, el momenlo en que
debe parlicipar en ¢l desarrollo de los aconfecimientos. Vive de
nuevo una realidad vivida,- no cémo recuerdo sino como reali-
dad aclual, y como ahora esta presenle antes del momento en
que le corresponde inlervenir, se precipila indignada hacia la
corruplora de su hija y lo echa lodo a perder. El Direclor le
maniliesla su exlrafeza por la violencia de su aclitud. Elia le
responde con eslas palabras reveladoras: <Ocurre ahora, ocu-
rre siempre! Mi desventura no termina jamas. Yo esloy viva y
presente en f{odos los momentos de mi infortunio, que sin cesar
se renueva infenso y palpitante. Pero ly esos pequeiiuelos? (Se-
nalara al muchacho y a la nifia.) Asombrados, silenciosos. jAh!
INo pueden hablar, no pueden! Ellos por ellos, no existen mas
que agarrados a mi para efernizar mi marlirio. Y si aun la veo
a ella (indicara a la Hijastra), que huyé de mi perdiéndose para
siempre, no es sino para renovar, destrozandome el alma, el
marlirio que por ella sufri fambiéns.

El Dadre agrega: <Es el momenfo elerno! {Ella (indicaréd a
la Hijastra) esta aqui para sorprenderme en esle solo momenlo
fugaz y abominable de mi vida, y aun para elernizarlo, prisio-
nero, yo, de una vergiienzal {Si: ni ella puede renunciar a ese
instante, que es, quizas, todo su drama, ni usted puede aho-
rrarmelol>

OOO'OODQQ.OQQQQ.o-oo-o-ooooo-.aooo.----o'o-o.acoo.oo.o.o..o.o....co-ot..o."l.Q
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«Un personaje puede siempre preguntar a un hombre quién
es! Dorque un personaje posee una vida verdaderamente suya,
impresa con caracleres propios, por los cuales es siempre [Al-
guienl Mienlras que un hombre, conste que no lo digo ahora
por usled... un hombre. asi, genéricamente, puede no ser Nadies .

- <Es porque quisiera saber si usted ve su realidad actual, del
mismo modo que, por ejemplo, ve, a distancia de liempo, su
realidad pasada, con las mismas ilusiones, con cuanto dentro y en
torno de esa realidad exislia. Pues bien. pensando de nuevo en
aquellas ilusiones que en usted no existen ya, en todo aquello
que ha dejado usted de ver como veia en algin fiempo, ¢no
admife que no puede llamarse realidad el curso veleidoso de
una vida que va convirtiendo en ilusiones veleidosas del mafiana

nuesfras realidades de hoy?»

srssmssns annnw sess e I I I SRR s s s

«Si nosofros (los personajes) no lenemos olra realidad aparte
de esta ilusion fugaz, que no es olra cosa que el continuo su-
cederse de ilusiones, sera discreto que comience usled lambién
a desconfiar de la suya. de esa realidad en que usfed palpila
hoy y que, como la de ayer, se convertira en ilusion ma-

nanas .,

<JAh, no! jLa nuestra, no! ¢Ve usted ahora claro en qué con-
siste la diferencia? Mi realidad de personaje, creacion del inge-
nio humano, no puede cambiar ni ser jaméas ofra, porque esla
forjada en mi, como soy, para siempre. |Y eslo es lo cruell
Esla efernidad que hace elerno mi dolors.

<jImaginese usfed cuél no sera la desgracia de un personaje,
como ya le he dicho, que, después de haber brotado vivo de
la lanfasia de un autor, se ha vislo negar la vida, y digame si
esle personaje, abandonado de tal modo., vivo y sin vida, no
tendra derecho a buscar, como lo hacemos nosolros entre us-
tedes, forma corpérea después de haber agitado inalilmente la
imaginacion de quien nos [orj6, surgiendo ante él, unas veces
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ésta (la Hijastra), .olras. esa pobre madre, ofras, yO.' aparicios
nes que no cran sino soliciludes o anhelos de realizacignl,

Estas palabras dolorosas y sugerentes revelan la naturaleza
de los personajes.

Cuando se [rata de reproducir los sucesos acaecidos en casa
de Madama Paz. se origina un incidente caracterislico. La Hi-
jastra quiere imponer la verdad, quiere que la escena sea des-
arrollada con rudeza. El Director, en nombre de las convenien-
cias, y el Padre, por razones de orden bovérico, se oponen.
El cuadro es emocionante. Pirandello nos lleva por senda para-
déjica hacia una finalidad inopinada: por procedimienfos neta-
menie idealistas nos provoca una impresion aplasiadora de rea-
lismo.

Este didlogo es también revelador de la naluraleza de los
personajes, y su conclusion conliene una crilica severa del fea-
fro de nuesfro liempo, anlilesis de la creacion de DPirandello.

La Hijaslra: «|Si, es verdad! También yo, muchas veces, en
la melancolia de su estudio. en la hora del crepisculo, cuando
abandonado a sus meditaciones su pcreza le impedia lender una
mano hasta la llavecila de la luz, y dejaba que la penumbra le
envolviese, penumbra poblada de imagenes nuestras, también yo,
repito, iba a ofrendarme fentadora... (Como si se viera lodavia
en aquella cslancia imaginaria y se sintiera molestada por la
presencia de los demas aclores.) [Ah, si usledes se marchasen!
{Si nos dejasen solos...! (Describiendo.) La Madre, con ese pe-
queiuelo... yo. con aquella nifia... Ese muchacho siempre solo...
Luego, yo con él (indicard débilmente al Padre). Y por allimo,
sola, yo sola en aquella penumbral (Se levantara de repenle
como si quisicra asir su propia vision palpitante y lacida, en la
supuesfa semiluz.) jAhl [Mi vida, la vida mial jQué escenas, qué
escenas ibamos a sugerirlel Era yo, enfre fodas; la vision mas
incitadoras .

El Padre: <Tal vez por lu culpa, por lus excesivas impacien-
cias, por lus reiteraciones indiscrefas, él. que nos habia dado
el espirifu, nos negd la formas.

La Hijastra: </Ah, no! iSi es &l mismo quien me ha querido
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asi...| (Se aproximard al Direclor de la Compaiiia, como con-
idencialmente.) Yo creo que fué mas bien por desalienlo o por
desdén hacia el tealro que el publico pide y que el publico quieres .

Fuera del tiempo, en un presenle elerno, viven y reviven la
tragedia engendrada en la mente creadora los exfrafios perso-
najes pirandélicos, condenados a perpelua y mutua incapacidad
de comprenderse. Lo que en la <Vida de Don Quijote y San-
cho» fué disquisicion tedrica y clave de interpretacion de un li-
bro paraddjico, se realiza a medias denfro del alma creadora
en <Nieblas y ftotalmenle en los <Seis personajes». Unamuno
es el precursor de Pirandello y éste verifica con plenitud el pen-
samiento de aquél.

La obra de Pirandello, llena de misterio. de potencia evo-
cadora y de facullad de sugerir, refleja genialmente la
melafisica platonica denfro del arte y recuerda,
por el conceplo del dolor humano, eterno e
idéntico a si mismo, las creaciones de
los grandes [ragicos helenos.



