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Guillermo Mufioz Medina

La palabra en el arte dramatico

A propésifo de unos Discursos Académicos

| IEMPRE ha sido un motivo de viva confroversia toda
9 opinién relacionada con el valor de la palabra en la
obra de teatro. Y se comprende, porque mienftras unos, los me-
nos, son parfidarios decididos de que el documento dramalico
muesire un lenguaje cuidadoso, lleno de pulcritud y precision,
olros, formando el grupo mas extenso, abogan por que la pa-
labra sea un elemento secundario, en todo caso, subalterno.

La boga inmoderada del cinemalégralo ha dado un golpe
recio a la palabra, toda vez que el arte mudo ha demosirado
que puede producirse el espectéaculo dramatico sin necesidad de
que la frase lo vaya acompafnando de un modo paralelo.

Esfa circunstancia ha debido influir para quitar importancia
a la palabra en la composicién escénica'y para desarrollar la
idea de su inferioridad frente a los ofros factores que intervie-
nen en la obra e integran su conjunta,

Decaida la palabra, ha venido triunfando un teatro de virfu-
des exfternas en que la parte literaria no fiene la importancia
que enfrand en ofras épocas, precisamente en aquellas en que
el gran invento de Edison no era aiin conocido.

El biégrafo se ha apropiado de los temas que explotaba el
teatro y ha tenido que competir forzosamente con éste. Ha in-
vadido con paso resuello la llanura dilalada del arfe de Aris-
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tofanes y ha ejercido sobre ella una influencia posiliva y conli-
nuada.

Los procedimientos exclusivamente visuales del cinematégralo
han sido adoptados por los autores leatrales y asi ha surgido,
generalizdndose, un teatro de meras exlerioridades, sin entidad
arlistica ni relieve ideologico, sin perfiles literarios ni poderes
substantivos.

Casi lodos los aulores se empefian en producir una labor de
friunfo [acil, merced a recursos eminentemente 6plicos. Estos
autores han rebajado, sin duda, el nivel que asignaba a la pa-
labra en el lealro una constante tradicion de varios siglos.

El didlogo dramélico ha perdido su [uerza y su brillo en ma-
nos de una mayoria mas alenta a resultados pecuniarios que a
preocupaciones elevadas y ftrascendentales.

Habituados los publicos al sistema visual y mecénico del ci-
nemalégrafo, han admilido de buen grado el teatro colorista y
dindmico que se le ofrece en lodas parles y este tealro. con
raras excepciones, es el que generalmente abastece los carteles
y el que cosecha laudatorias.

El mal se ha propagado a todas las naciones y los aulores
tealrales, en namero incontable, sélo atinan a componer un arte
[rivolo y superficial, consliluido todo él por maleriales que en
ningun caso significan belleza literaria.

Tan graves proporciones ha adquirido aquel mal, que Char-
les Méré, critico de /'Excelsior de Paris, ha dicho en un arliculo
tan bien [undamentado como todo lo que sale de su pluma:
«Se aproxima la hora en que Paris no conlara sino con lealros
de comedias ligeras, de vaudevilles, de operetas y de music-
halls. Estamos en la época de las veladas leatrales para la di-
gestion. La gran comedia, la pieza draméatica y el tealro litera-
rio eslan deslerrados de nuesiras grandes escenass.

Los aulores de piczas en que la palabra ha sido rebajada
en su imporftancia a condiciones secundarias se mulliplican en
Europa y en América de una manera sorprendente. Y ellos, es-
paldeados por un piablico que sélo quiere [utilezas y retruéca-
nos, en los cuales la palabra aparece mal parada, son los que,
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como se decia al principio, abogan por que la literatura tenga
un papel opaco y subalterno en loda obra de lealro.

Sin embargo, hay autores que, alrontando la situacién esta-
blecida, rompen lanzas en pro de la palabra y proclaman por
la frompa sonora de los discursos académicos, la necesidad de
cullivarla y de brudirla con amor y con ahinco.

Tan simpalica tarea ha sido realizada por el ilusftre comedio-
gralo Serafin Alvarez Quinlero, cuyo discurso de ingreso a la
Academia de la Lengua, pronunciado el 21 de Noviembre de
1920, [ué un alegalo sostenido e inspirado a favor del elemento
fraseologico en loda pieza que se escriba para ser represenfada.

La virtud de la palabra en el coloquio escénico es realmente
imponderable para el arlista sevillano. La superioridad del lea-
fro sobre las demas artes estd en que él ofrece una reproduc-
cion direcla de la vida, poniendo en juego las pasiones y las
flaquezas de los hombres. Para ello, es necesario hacer hablar
los corazones y las almas, y de aqui la soberania del vocablo
y su imporlancia no igualada en los dominios lealrales.

Tanla imporlancia concede Serafin a la palabra, que dice en
un acapite: <El didlogo es junlamenle el fondo y la forma de
la obra dramalicas.

En eslos fiempos duros y menguados, en eslos liempos de
general desdén hacia las buenas expresiones lingiiislicas, es
consolador en allo grado leer los nobles parralos que el gran
autor de Malvaloca consagra a la palabra, a esa vasla y sulil
trasmisora de lodos los procesos emolivos; a la virtud de esos
decires que pintan por entero al individuo; al mérito de esas
oraciones que, de pronfo, surgen esponldancamente a flor de la-
bio, descubriendo perspectivas o tevelando intimidades.

Lo esencial para el aplaudido comediografo, y en esto lo
acompanaran los que verdaderamente se inlteresen por el arle
dramalico, es que el autor sepa hacer hablar a sus héroes, de
manera que éstos puedan ser cabalmente conocidos por los
espectadores.

A cllo han tendido en foda época los esfuerzos de eslos
[ecundos arlislas andaluces y lo han logrado - plenamenle.
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Ellos han estudiado concienzudamente nuesira lengua en sus
aspeclos dialectales y castizos; han llegado a conocer como
pocos sus secrelos y recodos; han hecho acopio de modalida-
des folkléricas y han aprovechado este exlenso arsenal de co-
nocimientos y de datos en sus tareas de costumbre. Y lo han
aprovechado con [orluna indiscutible, casi insuperable. Esta
circunsiancia ha debido hacer de los ilustres académicos dos
maestros consumados en la labor de dialogar.

Nadie mas autorizado, entonces, que Seralin Alvarez Quin-
tero para hacernos ver I6s matices curiosos e inleresantes que
ofrece la palabra en el ir y venir de las [rases que se cambian
en la conversacion.

En su discurso. consigna Serafin algunos., para encarecer,
claro esta, la importancia que tiene la palabra y las posibili-
dades que presenta al escritor inteligente. Tan vastas y seguras
son eslas posibilidades que, bien utilizadas, son capaces de
dibujar y definir de un modo concluyente los caraclteres que
iguran en la obra y el medio en que se mueven.

Escasos son los que, como los hermanos Quinteros, saben
sacar parlido de la savia jugosa y abundanle que corre por la
fértil ramificacion de nuestro verbo. Ellos aman y buscan esa
savia perflumada y exquisita y, por eso. nada liene de exfrano
que alirme en su discurso el popular hijo de Ulrera: <Pocas
cosas me deleilan tanto como las viclorias logradas en la esce-
na con la verdad y sencillez en el lenguaje>, lo que viene a sig-
nificar en buenas cuenftas, mediante la virtud de la palabra;
pero no de la palabra vulgar y mal sonanle, sino de aquella
ofra que, apesar de ser corriente y conocida, esta en el dia-
logo sabiamente aprovechada.

¢Cuéantas comedias de los Alvarez Quinteros no han friun-
fado por la causa que apunta Serafin? Posiblemente todas.
Eso prueba que la palabra puede también hacer friunlar una
obra, sin que ésla recurra a los resortes de la visualizacion
exagerada o a los exiremos lamentables de los juegos malaba-
res. PDero ese triunfo sélo esla reservado para los aulores que,
al igual de los Quinteros, saben aprovechar debidamente la pa-
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labra: saben respetarla y bruiirla, saben conservarle su frescu-
ra y su perlume; saben, en fin, comprender su belleza y su
espiritu y apreciar los nulridos tesoros que contiene.

La palabra en la pluma de los Alvarez Quinteros, descubre
sus inmensos y dorados horizontes de expresion y galanura.
Ella ha acudido siempre solicita al llamado de los autores
hispalenses y les ha dado sin descanso lo mejor de sus vene-
ros. De aqui que las obras de aquellos escritores signiliquen el
triunfo del diadlogo, la victoria [eliz de la palabra, doblemente
admirable todavia si se paran mienles en el sérdido materialis-
mo de los liempos y en la desafeccion hacia los nobles pri-
mores del lenguaje.

En fuerza de estudiarla, comprenderla y sentirla, la palabra
ha llegado a ser para los Alvarez Quinleros como una arcilla
décil y obediente y con ella han [ormado deliciosos arabescos
y risuenas filigranas.

Facilmente puede advertirse en el aporte de los hermanos
andaluces el gran valor de la palabra, su eliciencia evocativa,
su virlud eufénica y su poder reconstructivo. Tan grafica v
evocadora puede llegar a ser la palabra, que Seralin se refie-
re en su discurso al sugestivo privilegio del didlogo cuando des-
cribe escenas que no pasan en las tablas. La palabra en estos
casos, manejada habilmenfe, es susceplible de reemplazar con
eficacia a la realidad sensible. El orador, para probarlo, cila
la descripcion que. de la muerle del monarca britanico, hace
Shakespeare en Macheth.

Pero ¢no hay casos similares en las obras de los Alvares Quin-
teros? No sélo uno, muchos. Baslaria aqui recordar el parlamento
de Consolacion en Genio Alegre. Tienen sus palabras {anta abun-
dancia de colores, tanta luz, tanla plasticidad, tanta viveza; estan
combinadas las voces con fanta inleligencia, que ponen ante la
vista del oyenle el cuadro maravilloso que describen en la vasta
armonia de sus nolas pinlorescas e inefables.

Sin hipérbole, la palabra ha sido el elemento primordial, la
materia prima en muchas obras de los Alvarez Quinteros. Hay
piezas de eslos ilusires comediégralos que se sostienen y se
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imponen merced a la policroma riqueza de su verbo. Nada de
raro tiene, en consecuencia, que <la libre expresion humana-
sea para Scrafin ¢l material de la genuina obra dramalica; pero,
depurada y seleccionada aquella por la mano del artilice sin
que pierda en lozania, en colorido, en naturalidad.

Esto quiere decir que es de todo punto indiscutible saber
aprovechar la palabra. Depurando la libre expresién humana,
no se cae ni en la vulgaridad, ni en la chabacaneria. Tampoco
se cae en el amaneramiento. Y la prueba la ofrecen los mismos
Alvarez Quinteros. Sin quitarle a la palabra su naturalidad y
sencillez, ellos la han constituido, a través de todo su tealro,
en vehiculo de sentimienlo, de gracia, de hermosura.

ILa palabra corrienle. la palabra habitual, la que se habla
aqui y alla sin gongorismos ni rebuscamientos, puede llenar cum-
plidamente grandes fines [eatrales.

Sencillo y natural como ninguno es el lenguaje de las obras
quinferianas; pero como ninguno es de agradable, de reverbe-
rante, de cristalino, de irisado. El conlribuye poderosamente a
que el tealro de Saralin y Joaquin deje en el pecho una serena
sensacion de donosura y optimismc. lo que demuestra que la
simplicidad, la trasparencia y la [alta de arlificio, no excluyen
lo emolivo, ni excluyen la belleza.

Para obftener tal resultado, los Quinteros han cuidado como
pocos el lenguaje de sus obras. Ello explica que sea él en sus
obras, desde el drama al entremés, un dechado de jusieza, de
tersura, de limpidez, de correccion. Han usado el lenguaje de
las clases elevadas sin caer en el estiramiento ni en la pedan-
teria. y han empleado el del pueblo sin descender a la cursileria
o a la impropiedad.

Es que ellos han sabido elegir las palabras y utilizar el vasto
acervo de las expresiones populares sin olvidar los intereses
del teatro, sagrados e inviolables.

El lenguaje quinteriano bien podria servir de modelo por lo
limpio, por lo correcto. por lo real, por lo galano; porque siem-
pre, sin afectacion ni prosaismo, estd a la altura de aquel que
lo maneja y sin retorcimientos epilépticos ni giros rebuscados,
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suavemente, noblemente, exlerioriza siftuaciones animicas o des-
cribe el paisaje con pasmosa exactitud.

Sobrado motivo fuvo ofro insigne cullivador de la palabra,
Ricardo Leén, al decir, contestando, que el didlogo quinteriano
es un crislal cambiante, un [idelisimo espejo de las cosas.

Naturalmente, para el aulor de Los Cenfauros la palabra
liene una primordial imporlancia en el leatro y cree. con Serafin,
que el dialogo es. justamente, el fondo y forma de la obra.
Que lo es, se encuentra comprobado. segin Ricardo Leon, en
la labor de los Quinteros al ver como del didlogo emergen
claramenle los caracleres que inlervienen y el medio que los
cerca,

Interpretando con rigurosa precision el pensar de los autores
de Pipiola y su sislema (radicional de dialogar, Ricardo Ledn
exalta el lenguaje de la obra quinteriana y los gloriosos alri-
butos que lo singularizan.

«Es el mismo dialogo, decia definiéndolo, expresivo, nervioso,
familiar, exuberante, de variadas inflexiones, que sugiere harlo
mas de lo que expresa, rofo en pausas y apésirofes y bordon-
cillos, deshecho en risas y lagrimas, que se escucha a todas
horas, en el hogar o en la calle; es la misma lengua robusla,
[emenina y pueril, llena de matices, de liberfad y movimienlo,
rica en giros y lropos, que oimos desde la nifez; el verbo
plastico y agil de la conversacion y de la vida; el rumor des-
bordanle y alegre que zumba en el arroyo; los ecos de la plaza,
del mercado, del salon, del calé, del mentidero; los impetus del
dolor y del jubilo, de lodas las emociones, afanosas de hervir
- en pensamientos y palabras; la voz del sefiorio y de la plebe;
las ondas sonoras del oleaje humano; la ‘realidad en suma,
pero lamizada y embellecida por la virtud estélica y purificadora
del Artes.

Los discursos académicos de Serafin Alvarez Quinteros y de
Ricardo Leon [ueron una ardorosa apologia de la palabra como
elemento lealral, de esa palabra tan posirada y decaida en el

sinnumero de piezas que se llaman al palenque sin miras levan-
tadas.
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Pero las opiniones emitidas en aquella ocasién no volvieron
a florecer en el discurso de Azorin que, un lustro mas tarde,
en 1925, recibié en la Academia a Joaquin, al menor de los
Quinteros, al que, junlo a su hermano primogénito, ha condu-
cido la palabra a situacion privilegiada de importancia y sufi-
ciencia.

Y no volvieron a esplender. debido a que Azorin, en su dis-
curso, demosiré poseer un conceplo visual del tealro. El fealro
es accion, manifestd, y la palabra en él es medio y no fin. Las co-
sas no deben decirlas las palabras, sino los hechos. que acaecen.

Este parecer del autor de La volunlad. concede a la accion
una imporlancia superior a la palabra. Para Azorin, la accion
debe primar sobre la parte literaria; los elementos opticos sobre
los audilivos.

Pero ¢no es verdad que desarrollando la accion en propor-
cion superior al malerial fonético, se debilita la palabra inelu-
diblemente y se manliene su eslado de visible decadencia?

Azorin, hombre de una cultura liferaria prodigiosa, olvido al
emilir su opinién que, en las etapas culminantes del tealro. no
fué sacrificada la palabra a la accién y que, por eso, liene ese
tealro valores literarios y méritos de fondo. por lo cual ejercio
una influencia provechosa y efectiva.

Esa influencia seria incapaz de producirla un teatro de apa-
riencias en que la palabra estuviera abatida. sin poderse impo-
ner al auditorio ni por prestigios de eufonia ni por riqueza de
substancia.

La teoria de Azorin es peligrosa, toda vez que si se otorga
a la accién una importancia primordial, se va derechamenle
hacia un tealro de naturaleza o6ptica, despojado de bellezas
orales y de valores ideolégicos.

Debilitada la palabra, liene que debilitarse el fondo de la
obra y ésla viene a quedar reducida a simples exlerioridades,
a [ormas y colores sin ninguna lrascendencia. Y un tealro asi
tendria necesariamenfe que ser de vida efimera por vacio, por
inconsistente, por estéril. ¢Qué [rulos podria producir en el es-
piritu de los espectadores?
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El parecer de Azorin, no tiene concordancia con la opinién
de los Alvarez Quinteros. manifestada por el mayor de ambos
hermanos al decir que es el didlogo el londo y [orma de la
obra. Y que ésta es la tcoria verdadera ¢no lo estda compro-
bando de sobra el tealro de los ilustres sevillanos, ese tealro
tan alabado y aplaudido por don José Martinez Ruiz en el
discurso del ano 257

Después de conocer el conceplo que vierte Azorin, se com-
prende que en su discurso se concrefe a examinar y aplaudir
la técnica del teatro quinteriano. la bondad que éste derrama,
el verismo de sus lipos y olras cualidades que le dan lisonomia;
‘pero no que omita el comentario amplio y fervoroso que merece
el didlogo de fan delicados y galanos escritores.

La palabra tiene enel teatro de los Alvarez Quinteros la im-
porfancia que debe revestir en foda obra dramalica y no es
posible referirse a aquél, sin consagrarle el amplio elogio a que
se ha hecho acreedor.

En el leatro de los hermanos Alvarez Quinteros la palabra
es forma y [ondo, medio y fin; lo es lodo. todo, porque en
sus escenas aquélla esculpe, pinta, revela, describe, perfila, da
color y expresion, subraya, rubrica y confribuye tanto como
la fuerza del ambienie y del hecho a delerminar la teatralidad
de la obra, a hacer visibles las cosas, a precisarlas y embe-
llecerlas y se dirige en todo instante a tornar mas y mas vivas
las sensaciones del efecto.

Esta circunstancia indica que la palabra no debe ser deprimida
ni sacrificada, so prefexio de que el [in en una obra de lealro
es solamente el especiaculo.

Si se deprime o sacrilica la palabra, la obra pierde necesa-
riamente en significado, en belleza, en transcendencia y en es-
- pirilu.

Las obras en que el despliegue del aparato escénico, del
movimiento o del color estd” sofocando <la libre expresion hu-
mana», como dicen los Quinferos, son obras arlificiales, arbi-
trarias, asimélricas, opueslas a las reglas de toda arquilectura.

El tealro quinteriano habria perdido la mitad de su fragancia
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y de su encanto si sus autores hubieran descuidado el didlogo:
si ellos, por preocupaciones de otro orden, no hubicran puesto
afan en estudiar la palabra, en conocer sus vaslas amplitudes
y sus hondas perspeclivas.

Bien estan, enlonces, en la Real Academia de la Lengua, los
que en su teatro inconlundible han demosirado la efliciencia
dramética de nuestro bello idioma. cantera inagotable de ricos
materiales, huerto lleno de flores y promesas para todo hombre
de guslo.

Los hermanos Quinteros han ensefiado en su labor de tantos
afos que en la obra de teatro, la accién y la literatura deben
servirse con idénlica reciprocidad y fundirse en un todo per-
fectamente arménico.

En las obras de los Alvarez Quinleros se aprende [acilmenle
que la palabra debe corresponder con exaclifud a la accion y
que la accién no debe nunca superar a la palabra.

Una obra teafral en cuanto a su estructura, es un compuesio
formado por factores enlre los cuales hay que conlar como
esenciales la accién y la palabra. Cuando uno de estos [actores
queda debilitado o cuando uno es superior al olro. se produce
el desequilibrio y el conjunto tiene que padecer.

La impresion que delermina una obra asi no puede ser neta,
ni puede ser definida. Por esto. no es racional ni conveniente
conceder un desenvolvimiento desproporcionado a los elementos
visuales, a lo que constituye el especlaculo. descuidando o re-
bajando la importancia del vocablo.

El tealro eminenlemente audilivo es tan inaceptable como el
eminentemente visual. La obra duradera. la obra bella, la obra
arménica es aquella en que la folalidad de los [actores com-
ponentes concurren en dosis semejantes, asi en las calidades
como en lo cuanlilalivo. Siempre lo proporcionado es lo que
crea belleza.

Cuando sélo se acierta a converlirlo en formas y colores,
menospreciando la palabra y la idea; cuando se le convierte en
aparato de exhibicionismo y de dinamica vacia, el tealro queda
desvirluado y tiene que decaer.
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Lo que debe dar alma. nobleza. enjundia al teatro, es. preci-
samente, la palabra. porque en la palabra germina lo tnico que
hace humano al featro, lo Gnico que puede darle fundamento, lo
inico que puede darle sangre y que puede hacerlo vivir: la emo-
cién y el pensamiento, lo que mueve a las sociedades y relrala a
los individuos, lo que provoca el oleaje de las luchas sempiternas.

Cultivar la palabra y el didlogo es levantar el teatro de la deca-
dencia a que lo llevan los cullivadores de la [rivolidad y de lo

externo, los que quieren despojarlo de toda gala artistica y de

toda idea grande, los que quieren que no sea un reflejo
de la vida y de los hombres, los que quieren que
el tealro no sea una rama de la lileralura
como ocurria en afios de més idealismo
y méas amor por la belleza.



