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Enrigque Molina

La estética de Guyvau

Critica de la doctrina que deriva ¢l arfe del juego. Lo ifil y lo descable como manifestaciones de lo bello
La belleza en lo real, en la accién, en los movimienfos y en el frabajo. Relacién de los movimien-
fos y de los sentimientos. B lleza de los senfimentos y de la volunfad. Coincidencia de lo bueno y
de lo bello. Caracler social del arle.

{ O es posible dejar de simpalizar con las concepciones estélicas de
Guyau aunque no se comulgue con cllas. Es gralo de todas ma-
neras seguir el vuelo de su rico espiritu que ya se eleva a gran-
~ i des alturas, que ya penetra hondamente en la materia que estudia
o crifica, y siempre marcha olvidado de si mismo y enamorado del ideal. Guyau
es ¢l filésofo de la simpatia y por una de esas juslas reciprocidades de la su-
gestion y de la convivencia humana despierfa en nosotros hacia él ese mismo
senfimiento de que se halla henchido.

Las ideas de nuestro [ilésofo sobre lo bello y el arte son amplias, serias,
arraigadas en las entraiias de las manifestaciones vitales y perlumadas siempre
de amor. Se encuenfra, por lo mismo. Guyau muy lejos de la sequedad costante
de Croce; no hay tampoco en sus concepciones la grandeza constructiva de las
feorias de Taine, pero igualmente se ven libres de la cierla rigidez dogmalica
que sucle aparecer en esfas altimas.

Las ideas de Taine en todos los asuntos que hace objeto de su especial
investigacion se presentan tan deflinidas, fan armoniosamente relacionadas unas
con ofras que el conjunto olrece el aspeclo imponente de un templo. Al penetrar
en la filosofia de Guyau se experimenta ftambién la sensacion de recogimiento
que ha de sentirse marchando por una mansiéon sagrada; pero no resulla esta
impresion de la simetria del monumento que se va recorriendo sino del noble
espirifu que palpita en todos sus ambitos, y se apodera del visitante. Es tan
bueno Guyau. Infunde elevacion y serenidad, confianza y capacidad para el es-
fuerzo, ansias de verdad y de bien. No es propia en cambio de las lucubracio-
nes de Guyau la regularidad arquitecténica. Las adorna insinuante elocuencia y
elevada inspiracion: pero al mismo fiempo son incompletas desde un punto de
visla sistematico. vagas a veces y sus disquisiciones y analisis imperfectos en no
pocas ocasiones. Estos defectos se nolan sobre todo en su primer obra <«Los
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Problemas de la Estética Contemporéanea., que adolece de falta de madurez. No
desaparecen por completo; pero se presentan muy corregidos en la obre poslu-
ma <El Arle desde un punto de vista sociolégicos.

Empieza Guyau por criticar algunas teorias que se hallaban en boga en su
fiempo y que hacian del arte una derivacién del juego. Kant habia abierto la
brecha en este sentido oponiendo netamente la idea de belleza a las de utilidad
y perfeccion moral. Schiller habia dicho que el arte era esencialmenle un juego.
El artista, segin el poefa aleman, en lugar de adherirse a las realidades male-
riales, buscaria las apariencias y con ellas frataria de complacerse. La escuela
de Schopenhauer considera también el arte como una especie de juego supe-
rior propio a consolarnos por algunos instantes de las miserias de la existencio.
Spencer, aportando en su favor toda la envergadura cienlifica de la feoria dela
evolucion, cree que los sentimientos estélicos se derivan de la impulsion al juego
Igual cosa sostiene Grant Allen, quien ademéas agrega la seleccion sexual como
motivo desperfador de nuesiro sentido de lo bello. Para este autor, por ultimo,
el juego consisfiria en el ejercicio desinteresado de las funciones activas y el
arfe en el de las [unciones receplivas.

Se ve por lo anlerior. y dicho sea de paso desde luego. que los escritores
que en nuesiros dias sostienen la teoria del arte entendido como un juego no
nos han fraido ninguna novedad (1).

Contra tales ideas se levanta Guyau. ¢Pero la estética no comicnza en ver-
dad sino con el juego? se pregunta nuestro filésofo. ¢Deja de ser bello todo lo
que en nosoltros hay de serio? dNo puede toda accién que tiene su objelo [uera
de si misma, toda accién atil presentarsenos como bella desde ese mismo punio
de vista? .

Para fundar su concepcion estética Guyau examina primeramente las mani-
festaciones de lo bello a fravés de lo atil, de lo deseable, de la accion y de los
movimientos.

En los objelos exteriores,—por ejemplo un puente, un viaducto, una nave.
—dice, la ufilidad constituye siempre, como tal, una cierta belleza; esta belleza
se resuelve ya en una salisfaccion de la infeligencia, que encuenira la cosa bien
adaptada a su fin, y en una salisfaccién de la sensibilidad. que encuenira ese
fin agradable y goza de él

El encanto de lo dfil estd pues a un tiempo en su caracter ingenioso y

- conslantemente agradable. <La utilidad parece ser un primer grado de bellezas.
-'.gmtadls(as de la estética, como Ruskin y Croce, han sostenido ideas analogas.
. u‘aefendiendo la belleza propia de los objetos de uso corriente y de los ulensilios
iempre que hayan sido hechos sin amaneramiento y correspondan simplemente
2 ﬁa:‘aﬁnes para que han sido fabricados. Esta pucde ser una mancra amplia de
considerar la cuestién ¢ importante para la valorizacién de la vida. Pero tales
r':‘- icas =ideqs noz deben privarnos de hacer distinciones y evitar confusiones. Las

el fildsofo espanol José Orlega y Gasset que quiere hacer del
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cosas ufiles no se nos presentan siempre con razgos de belleza, no se puede
decir que lo bello sea un predicado necesario de lo atil.

El gran puente del Rhin en Colonia, el Puente Nuevo de Paris, el Puente
Viejo de Florencia y el de Buda-Pest encierran elementos de belleza indepen-
dienles de su ulilidad. Una anfora griega y un jarro de greda de nuesfros cam-
pos pueden ser igualmente uliles para los efectos de frasportar y contener liqui-
dos; pero respecto de su belleza jcuénta diferencia entre cllos! Asimismo dos
solidas encuadernaciones de libros son igualmente aliles y cabe que la una sea
bella y la otra no. Lo bello suele, pues, incorporarse en lo atil como resultado
de intencionado acierfo de un artista, o talvez por una feliz casuvalidad; pero
no es posible conlundir los dos términos., no es posible desconocer ni ain en
los objetos ordinarios el valor de las formas.

Al proceder como lo ha hecho Guyau ha incurrido en una especie de prag-
matismo estélico. Los pragmatistas de nuestros dias, o sea William James y su
escuela, han querido en el orden intelectual negar el valor propio de la verdad
y reducir lo verdadero a lo atil. Vana empresa. Guyau sin pensar en encuadrar
por su puesto todo lo bello dentro de lo atil, eleva la utilidad a la categoria de
una de las faces de la belleza, lo que justifica que se puede llamarle pragma-
fista en este sentido.

Como lo atil, lo deseable revistiria para Guyau, por el hecho de serlo,
cierto caréacler de belleza.

«Desear, amar (el amor se reduce en parte al deseo) ¢no es en cierto modo
admirar?> se pregunta Guyau.

Por nuesira parte creemos que un deseo, un amor cualquiera produce en
fodo nuestro ser una excilacién diflusa que es agradable y tiende a devenir este-
tica, a condicién de que el deseo no sca demasiado violenlo... La vida humana
se halla dominada por cuatro grandes necesidades o deseos. que corresponden a
las funciones esenciales del ser: respirar, moverse. nulrirse, reproducirse. Creemos
que fodas estas diversas funciones pueden recibir un carécter estético. La primera
parece indiferente al principio: sin embargo hay pocas emociones mas profundas y
més dulces que lade pasar de un aire viciado a un aire muy puro como el de las
altas montanas. Respirar ampliamente, sentir que la sangre se purifica al contacto
del aire y que todo el organismo recobra actividad y [uerza, constituye un goce
casi embriagador, al cual es dificil rehusarle un valor estético. ¢No ha cantado
con razon la balada escosesa <al aire, al aire libre que azota el rosiro y hace co-
rrer la sangres .

La luncién de la nutricién, tan intimamente ligada a la precedente, no se halla
desprovista de emocién estética. El senfimiento de la vida reposada, renovada, que
brota por todas partes del fondo del ser, la sensacion de la sangre que corre mas
ardientemente, el desperfar del ser cogido directamente por la conciencia: todo
esto constifuye una armonia verdadera y prolunda que lleva consigo cierta be-
- Los colores y las formas que han gustado primeramente a los animales, han
debido de ser aquellos de las cosas propias a servir de alimenfo. Entre las gen.
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fes del pueblo y los hombres primitivos. la vista y el oido en lugar de decidir in-
mediatamente lo que es bello o feo. no hacen ofra cosa que tomar nolta del juicio
de los demas sentidos. «Qué planta es esta tan bonita?. preguntaba una vez a una
chicuela de los Pirineos.—No es nada, no se comes, conles!o.

Grant Allen cita ¢l caso de un campesino de Hyeres que, [elicitado a propé-
sifo de la hermosa vista que ofrecia su casa por el lado del mar, se volvié al lado
opuesfo, hacia un terreno plantado de coles. exclamando: <En electo, hay aqui una
magnilica vista.» La necesidad y el deseo. es decir, lo agradable. lo que sirve para
la vida parece ser el crilerio grosero y primilivo de la estética.

En los ejemplos aducidos por Guyau se toma por belleza el sentimiento que
Lalo denomina «senfimienfo anestélico de la naturaleza>. es decir, la impresion
provocada por aspectos de la naturaleza que no son propiamente bellos. Y nada
probaria en favor de la tesis de Guyau que el dictado de bello fuera aplicado a
cosas que no lo merecen por gentes a quienes no se puede pedir claridad de con-
ceplos en la materia. Guyau confunde nuevamente lo itil con lo bello, o lo agrada-
ble con lo bello.

La misma confusién se observa en el parraflo siguiente: «<Es del mismo modo
dulce y estélicamente agradable manilestar hacia afuera la vida interior. Mucho an-
tes de las primeras manilestaciones del baile y de los movimientos hechos con rilmo
la simple accién de moverse ha podido subministrar al hombre emociones de un
géncro clevados .

+«Si de las [unciones de nutricién y de locomocién, continia nuestro filésofo,
pasamos a las de reproduccién, su importancia bajo el punto de vista estético nos
parecera fodavia mas considerable. El amor, ain en la forma de deseo, ¢no es un
elemento que, mas o menos velado, desempené siempre un gran papel en la poesia?
Entra fambién como elemento esencial en el placer que nos causan las bellas lormas
o los bellos colores de la estatuaria y de la pintura, los sonidos dulces, acaricia-
dores o apasionados de la masica. El tipo de la emocién estética es la emocion
del amor, siempre mezclada con algin deseo. La belleza superior, diga lo que
quiera Kant, es la belleza [emenina;: ahora las cualidades que enconlramos mas
dignas de admiracion en la mujer son también principalmente aquellas que despier-
tan en nosofros el deseo... El arte es, pues, ciertamente en gran parte una transfor-
macion del amor, es decir, de una de las necesidades lundamentales del ser. Con-
siderar el sentimiento estélico independiente del instinto sexual y de su evolucién,
nos parece tan superficial como considerar el sentimiento moral aparte de los
instintos simpaticos. en que la misma escuela inglesa ve el primer origen de la mo-

I'Blidﬂdb .

En suma, concluye en esta parte nuestro [lésoflo, nada hay mas inexacto que
‘esa radical oposicién establecida tanto por Kant y la escuela inglesa como por Cou-
sin y Jouffoy. enfre el sentimiento de lo bello y ¢l deseo: lo que es bello es desea-

?b]e.&om le meme rapports.

"En este punto, como hace poco al tratar de la belleza propia de las cosas ili-
lﬁ: Creo necesario formular una distincién encaminada a no desconocer la objefi-
M&Bdt)'.,vdor prgdormnantc del color yde la forma como elementos puramente esté-
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licos. Lo bello es descable ha dicho Guyau. Esta bien; pero lo deseable no siem-
pre es bello: no exisle edentidad enfre los dos términos, salvo que vayamos a parar
a un individualismo desmenuzador y aceplemos como suficiente criferio estético el
de cualquiera persona que desee algo. De esta sucrle se diluiria el sentimiento de lo
bello hasta hacerlo perder su carécter propio. Un cigarrillo, puede ser deseable y
deseado con anhelo irresistible; pero confesemos que la virtud estética que encierra
es nula. ¢Qué decir de una inyeccion de morfina para el morfinémano? ¢Se dira
talvez que es bello lo deseable que acrecienta e intensifica la vida? Cualquier ali-
menlo, un trozo de queso. un beelleak sirven mas para el caso que un ramillete de
cerezas. Sin embargo las cerezas son mas bellas. Los evolucionistas [ueron sin duda
demasiado lejos al asentar lo bello sobre un pedestal exclusivo aparte de todo
confacto con lo atil y lo deseable. Restringieron el contenido del concepto de be-
lleza a lo que es solo la caspide. la flor de un largo proceso. Guyau confusa-
mente se colocéd en el exiremo opuesto.

La verdad estd, me parece. en el reconocimiento de una escala de valores
de belleza que asienta sus primeros framos en el momento primitivo, borroso, en
que lo bello apunta como vago esbozo en las manilestaciones del deseo y de lo
atil hasta culminar en las creaciones de la belleza desinleresada y pura. Entre
todas las partes de la escala hay una especie de movimiento circulatorio y de
inflluencias mutuas. Si en la admiracion de una obra superior de arte, de una
Venus, de un paisaje de Walteau, de una danza, de un frozo de musica puede
palpifar como secreto y disimulado impulso el deseo. la pasién, en cambio, la
hermosura de la linea de la forma y del color llegan a inlundir rasgos de embe-
llecimiento en las cosas dtiles.

En la escala que acabamos de seiialar, tenemos que recorrer todavia algu-
nas parles acompafando a Guyau.

Primeramente veamos la influencia de la accién y de lo real sobre el senti-
miento de lo bello. Si el arte es anle todo funcién contemplativa y se deriva del
juego y de la ficcion desinteresada es claro que la accion y lo real tendran muy
poco que ver con &l

Sabemos que Guyau se alza confra esias ideas. <El arte, dice, es accion
no menos que pasién, por lo mismo que es deseo no menos que placer, necesi-
dad recal no menos que juego y virtuosidads. La accion intensificaria el sentimiento
de lo bello. «Jamas me he sentido fan peneirado de la sublimidad del cielo,
continiia nuestro filésofo. como cuando he subido con esfuerzo una empinada
montaiia, momenfo en que uno se imagina, por decirlo asi, ir penetrando en el
cielo mismo, conquistarlo a cada paso con energia, y el deseo de infinito a
medida que se satisface se va despertando en uno con mas intensidads (1).

La importancia de la accion en el sentimiento de lo bello liene una conse-

(1) Aqui se nos presenta ofra vez la con‘usién en que incurre Guyau del sentimienfo de la naturaleza
con la obra erfistica, que e3 el punfo de partida de su razonamiento.
~ En el caso actual como la nafuraleza puede o'recer un aspecfo realmente bello ha desperfado un
~ senfimiento que es seudo-esfético.
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cuencia que es menester observar: consiste en que la ficcién, no es, como se ha
pretendido. una de las condiciones necesarias de lo bello. Schiller y sus sucesores,
reduciendo el arte a la ficcién, toman por cualidad esencial uno de los deleclos
del arte humano. que es no poder reproducir la vida y la actividad verdadera.
Suponed. empleando ejemplos algo lejanos. las grandes escenas de Euripides y
de Corneille vividas ante nosotros en lugar de ser representadas: suponed que
asistis a la clemencia de Augusto, a la vuelta hercica de Nicomedes, al grito
sublime de Poligena, ¢perderian su belleza estas acciones o estas palabras por cl
hecho de ser ejecufadas o pronunciadas ante nosolros por seres reales. vivosy
palpitantes?

Eso seria como decir que tales discursos de Mirabeau o de Dantén, impro-
visados en una situacién frégica, debieran haber producido sobre los auditores
menos impresion de la que producen sobre nosofros. Igualmente la Venus de
Milo deberia al marmol y a su inmovilidad el ser bella. Si sus ojos vacios se
llenacen de luz inferior y si la viésemos avanzar hacia nosofros, cesariamos de
admirarla... Como si el voto supremo, el ideal irrcalizable del artista no fuere
insuflar la vida en vez de modelar..

Llevado de su enfusiasmo, Guyau no distingue. Demos por sentado. en
primer lugar y en favor de Guyau, que los discursos de Mirabcau y Danton
debieron producir mas impresion en el momento en que [ueron improvisados que
ahora; pero es menester convenir en que las mismas cosas represenfadas en el
arte y vividas en la realidad llevan al animo muy diversas impresiones y que es
poco menos que imposible que las altimas superen a las primeras desde un punfo
de vista puramente estético. La mera representacion arlistica despierta en nosolros
una emocién que sélo indirectamente foca a nuestros intereses y pasiones. La
‘emocion puede ser muy intensa, pero el arte no reclama mas de nosolros por el
momento. A la larga, en verdad emociones artisticas continuadas dan lugar a
orienfaciones de la voluntad y a actos ejecutados en un sentido consecuente al
de las emociones recibidas. Enfre tanto, la impresién producida por los hechos
reales no permife quedarse en la aclitud simplemente contemplativa y reclama.

3 por lo general, una accién inmediata, que no es propiamente estética. El artista,
es claro, que anda a la busca de casos, aprovecha estos instantes para registrar
an ;fa\:lOncs y permanece hasla cierfo punto contemplalivo: _pero esta es la situa-

R m"'e pera hﬂCCl'IO. que un dramaturgo presenciara sin intervenir el
;"c‘- alo de una mujer por su marido celoso. La casi tofalidad de los hombres
;‘:\3. et n en cambio con presteza a impedir el crimen. Esa misma fotalidad en

§ iﬁﬁ‘-é“ v

er&'qlgo de vibrante y grande en la muerte de Desdémona bajo el

emocmnes. pero siempre dentro del area contemplativa del arle.

e y ha destrozado la vida de un buen hombre que la
._! ’ﬂa,ﬁt@piamehle la indignacion la que nos mueve; senfimos el
co 5Ie= lB fbmél‘ malvada y seductora y confraternizamos con el
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hombre que ha tenido ante todo corazén. Hervor de pasiones enconiradas nos
agita y experimentamos algo de que en tanta intensidad hemos estado exenlos en
nuesfra propia existencia. Medimos el abismo sin peligro. En la vida real, Carmen
nos causard mas indignacion, José mas desprecio, le gritaremos <Hombre, no sea
barbaro» para detener su punal vengador, y llamaremos a la policia, sin pensar
mucho en los elementos arlisticos que contenga el caso.

¢Y que decir del ejemplo de la Venus de Milo elegido por Guyau? Que
estda muy bicn elegido para probar precisamente lo contrario de lo que él desea.
«Si sus ojos vacios se llenasen de luz interior y si la viéramos avanzar hacia no-
solros ¢cesariamos de admirarla?> protesta nuesiro filésolo. Seguramente no
cesariamos de admirarla, pero seria de temer que la admiraramos de otra manera.
En ambos casos habia impresion de belleza, pero distintas. La sugerida por el
mérmol ira nimbada de serenidad, de pureza, de comprension de la armonia. de
las lineas y de las formas de una mujer hermosa. En tanto que la misma mujer
hermosa hecha carne y con <os ojos animados por luz inlerior» avanzara hacia
nosolros como la suprema [uerza triunfadora, aventara nuestra serenidad como leve
cendal y probablemente encendera en nuestro corazén la angustia de la pasion o
del deseo. La miraremos siempre como una maravilla, pero como maravilla de-
seable de la cual quisiéramos ser duefios. Esto es lo méas probable y tal probabi-
lidad priva al sentimiento que podemos experimentar de su elevado y puro carécter
estético.

Con lo dicho recogemos algo que habiamos dejado pendiente a propésito de
las relaciones entre el instinto sexual y el sentimiento de la belleza. Guyau ha tenido
razén al decir que no se puede considerar al senlimiento esléfico sin conexion con
el instinto sexual; pero esto es asi a condicién de que el instinfo sexual. el deseo.
se mantenga como una fuerza subconsciente. Desde el mismo momento en que el
deseo hace su aparicién perturbadora en la conciencia se desvanece la contem-
placién estética del objeto deseado. Hay sutiles relaciones entre lo sexual y lo
sensual. Podemos ilusirar esta idea examinando lo que ocurre en el baile. Nadie
negard que el baile pueda ser un placer social puro. Sin embargo. en lo sub-
consciente del placer que proporciona obra sin duda un motivo sexual. Un joven
no baila ordinariamente con un amigo., por mucho que lo quiera, sino con una
amiga; pero desde el instante que asoma en alguno de los danzantes el aguijon
de la sensualidad se esfuma el placer del baile como tal y queda solo el punzanle
estimulo del deseo. Lo propio sucede en la esltimacion de la belleza. El imperio
del deseo lo hace imposible. De manera que llegamos a una conclusion entera-
menfe confraria a la sustentada por Guyau. Para que el deseo constituya un
antecedente en la estimacion de la belleza es menester que obre escondido en la
zona de lo subconsciente.

- Mas ain. Suponiendo que haya hombres que conserven ante una mujer des-
nuda la misma actitud que ante una estatua, ¢por qué hemos de considerar unica-
‘mente al hombre como cartabén de estos valores? ¢Seria de alirmar que cual-
‘quiera mujer podria conservar igual actitud de contemplacion tranquila y estética
‘ante un marmol que represenla la hermosura de su sexo y ante esa misma her-

e
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mosura, viva, palpitante y desnuda? Sin motejarla de pacata o atrasada compren-
deremos que es perfectamente natural que el pudor y otros sentimientos conexos
le impidan mantenerse en un mismo estado de animo en ambos casos. La realidad
sugiere una impresion mas viva. méas desperfadora de lacultades activas, pero me-
nos estética, menos pura que la debida a la simple representacion.

Consecuenfe con su idea de lo bello y mas que todo con su hondo sentido
etico, Guyau encuentra mas belleza en los movimientos del trabajo que en los del
juego. El pensamiento de Schiller de que ¢l hombre no es complelo sino cuando
juega, lo enmienda nuesfro filésofo diciendo que el hombre no es completo sino
cuando trabaja.

«En general todo ftrabajo. que se justifica racionalmente, encierra elementos
eslelicos, en tanto que desagrada a la inteligencia que lo indtil sea objeto de la
voluntad. El juego, el ejercicio frivolo de la actividad, lejos de ser el principio de lo
bello, lleva en si mismo algo de anfiestélico: y para excusarlo es menester que vea-
mos en €l una expansion loca y pasajera de la actividad, una especie de descanso
nervioso ulil a su vez en cierlos momentoss .

Y agrega poco después csfa proposicion mas élica que estética: <El frabajo
es el que hace la superioridad del hombre sobre el animal y del hombre civilizado
‘sobre el salvajes .

No obstante Guyau ha sido fino y penelrante para indicar los elemenlos de la
belleza en los movimientos. Estos elementos serian la fuerza, el orden o el ritmo y
la gracia. <Experimentamos un placer estético en sentir nuesiro vigor, en cjercilar
nuesira energia confra cualquier obstaculo o en contemplar a los demas ejerci-
tando la suya. El ritmo es la adaptacién del movimiento a su medio y a su objelo,
‘es una economia de fuerza y una manera de conservarla lo mas grande posible al
frente de las resistencias. ¢Y qué movimiento nos da cuando lo ejecutamos o ad-
‘miramos la impresion de la gracia? Aquél en que todo esluerzo muscular parece
haber desaparecido. en que los miembros juegan libremente como llevados en el
'mrc. Dc aqui la superioridad del movimiento curvilineo. La linea curva formada
<por una infinidad de lineas que se van fundiendo sin interrupcion la una en la olra
~es co.mo el esquema de un movimiento en que muy poca luerza se pierde, en que
J\l jin musculo llcva a cabo un frabajo muhl Al conlrarlo mowm:cnlo torpe y

'.-‘.-que np se atuvo Quyau a su acertado analisis y dijo simplemente, sin
> cosas de iuego o de lrabaio. que eran bellos los movimientos que

) ...A._causa muy comun de error en cuestiones estéticas. Guyau no
deje vde enaltecer el valor primordial de lo serio en la vida y del
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trabajo, propésito muy laudable, pero que en este caso, como antes su alén de
enaltecer lo real en todo momento, lo ha hecho caer en inexactitudes. La verdad
es que hay movimientos, tanto en el trabajo como en el juego. que pueden produ-
cirnos una impresion de belleza por la acciéon de los caracteres de que hemos
hablado y sin tomar en cuenta la utilidad de los movimientos. Ademés la distin-
cion resulta improcedente, porque no pocas veces enconframos juegos que son
verdaderos ftrabajos y trabajos que no son més que juegos. Casi todos los de-
portes, el tennis, el balompié, el golf, el remo, la pelota, la carrera, exigen mas
preparacién y mas esfluerzo que muchas pequeias ocupaciones lucrativas. Para
el dactilégrafo adiestrado, escribir a méquina es un juego; y también lo es para
el suplemeniero vender diarios. La utilidad o inutilidad de un movimienlo muy
poco liene que ver con su belleza, La dignidad y nobleza del frabajo es un valor
de ofra esfera, que si bien lleva indudablemente en si hermosura moral, es del
fodo ajena a la belleza que pucde acompaiar o no a los movimientos que com-
porta. Pocos animales menos dliles y ain mas perjudiciales a veces que un caballo
de carrera; y. al confrario, pocos mas aliles que el pobre caballejo que tira del
carrelon en que una viejecita reparte fodas las mafanas legumbres y ofros co-
mestibles. Ver mas belleza en los movimientos del atil caballejo que en los del
frivolo caballo de carrera seria el colmo de la obsesién. Ahora, mirad un fran-
via. Todos los movimientos de la friste conductora son uatiles y necesarios, pero
generalmente flojos y desgarbados, no despiertan ni remotamente en nosofros una
impresion de armonia. En cambio, contemplad esa dama que acaba de descender
de él. Es una dama elegante que no trabaja. Cuénta gracia mislteriosa en su
andar natural, ritmico y ondulante. Como se desprende de ella un vaho de ar-
monia que nos embriaga suavemente y nos paraliza en una admiracion placen-
tera. Y esa cadencia seductora del andar carece de toda ulilidad: no es mas
que la manifestacién soberana de una de las bellezas de la vida. Tenemos que
creer. pues, en la dulce inutilidad de algunas encarnaciones de lo bello,

» E2 -

Buscando un sentido espirifual a los movimientos, Guyau llega a establecer
relaciones muy interesantes y acertadas entre cllos y los senfimientos y la volun-
tad. Es una manera de pensar semejante a la de Emerson, cuando decia que toda
belleza es orgénica, o sca, que el cuerpo revela en sus actitudes y gestos la natu.
raleza y el estado del alma. <La belleza superior de los movimicntos es. pues,
dice Guyau, una belleza prestada: viene de méas adentro: debemos elevarnos a la
esfera de la voluntad y del sentimiento para enconfrar la explicacion de ellos.
Por efecto del habito y de la asociaciéon, todo movimiento ha concluido por re-
presenfar para nosolros un sentimiento, un estado de conciencia: toda manifesta-
cion de la vida exterior ha pasado a ser a nuesiros ojos una manifestacion de
la vida interior. Desde este nuevo punto de vista, la belleza de los movimientos
se enconiraria sobre todo en la expresion y crecerd a medida que el movimiento
traduzca mas bien hacia aluera una vida mas elevada. mas intelectual y mas

ey
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moral... La fuerza, primera cualidad del movimiento bello, se encuentra ligada
a sentimientos de foda especie, como por ejemplo. la confianza en si mismo. la
seguridad, el valor. La fuerza fisica es la energia moral en germen. La fuerza
adorada por la humanidad primitiva, ha sido, no sin razén. considerada como
la primera virtud y fuente de muchas oftras. Ella ha adquirido asi un valor expre-
sivo que figura hoy como elemento esencial de cierta bellezas .

<El orden o el ritmo. segunda cualidad del movimiento es méas expresivo
aun. Gracias a él. el movimiento hecho regular, se ofrece como objefo de la in-
feligencia y parece ¢l mismo manilestarla. El ritmo no es solo, cual se ha de-
mosirado, la consecuencia de la continuidad del movimiento y de la persistencia
de las fuerzas; sobre eso debe considerarsele como el signo de la perseverancia
del querer y su armonia simboliza para nosofros el acuerdo de la voluntad con-
sigo mismas.

<En cuanto a la gracia, es algo mas que una simple economia de fuerzas,
segin la Gnica definicion dada por Spencer; ella expresa esencialmenle también
un estado de voluntad. En los seres vivos los movimientos graciosos se hallan
‘Siempre mas o menos asociados a la alegria y a la benevolencia. La alegria es
la conciencia de una vida plena y en armonia con su medio: ahora cuando hay
armonia existe por este mismo hecho, tendencia a la simpatia. La gracia es la
expresion visible de estos dos estados: la voluntad safisfecha y la voluntad in-
clinada a satisfacer a los demas... En fin, la gracia es siempre abandono, don
de si, y uno no se enfrega plenamente si no cuando ama... Podemos, pues, de-
cir con Schelling que la gracia es anfe todo la expresién del amor y que por
lo mismo, ella lo excila. La gracia parcce amar y por esto se la ama. Anles de
haber sentido algo del amor la joven no posee ain la suprema gracia. Pucde
fener como el nifio la gracia de la alegria, pero no fodavia la de la ternura.

«En general la luerza representa el lado viril de la vida y la gracia mas bien
el lado femenino. Si la belleza suprema de los movimientos, ha de sumir sus
raices, en una gran inlensidad de vida, cabe decir que ella se alcanzara aleando
la luerza y la gracia como expresiones de la voluntad mas enérgica y mas dulce.
Esta voluntad. observémoslo bien, no puede ser la que se entrelicne en la super-
ficie de las cosas. sino la que, tomando en serio a los demas y de igual modo
a si misma, pone todo su poder al servicio de toda su terneza..

«Si los movimientos toman la mayor parte de su belleza de los sentimien-
tos, den qué consistira la belleza de los sentimientos mismos?—Fn la conjuncion
también de la fuerza, de la armonia y de la gracia, o sea en una voluntad que
‘se revela de acuerdo con su medio y con las ofras voluntades. Ahora estos son
wacteres que convienen al bien al mismo ftiempo que a lo bello y nos vemos
iae esla suerte conducidos a preguntarnos si en la esfera de los sentimientos
’"‘gh"&lguna “diferencia real enfre estos dos términos... Contra lo que han sos-
'~>$pencer y Ko,nt que han pucsio empefio en distinguir con cuidado lo
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Continia Guyau desarrollando con amplitud su fesis. En ofro péarrafo mas
adelante dice: <El arte vive en suma gracia & los mismos senlimientos de que
vive la sociedad, que son los simpaticos y generososs. Y luego: <Para permane-
cer en lo eterno no es bueno colocarse en la inmoralidads. Y concluye esla
parfe asi: «Llegamos, pues. a conclusiones muy distintas a las de la escucla in-

glesa: en lugar de separar en ¢l dominio de los senlimientos, como en los demas
campos, lo bello y lo bueno, lo bello y lo serio, creemos que en esa esfera se

confunden. La belleza moral es lodo lo confrario de un ejercicio superficial y
sin objeto de la actividad. Asimismo. desde un punto de vista cientifico los sen-
fimientos, las inclinaciones, las resoluciones son bellos en cuanto sirven al desa-
rrollo de la vida en el individuo y en la especies.

Para evilar cualquiera mala inlerpretacién de las ideas de nuestro filésolo
recordemos que él dice: «Si todo senlimiento moral es eslético y reciprocamente
no se sigue de aqui., entendémoslo bien. que una obra de arfe de intencion mo-
ral sea necesariamente bella. ni que el arte se confunda con la direccion de la
vidas .

Esto es importante: a pesar de todo lo dicho anteriormente no debemos
identificar el arte con la moral. lo bello con el bien.

Pero creemos que conviene mas claridad en esta materia. Guyau ha dejado
establecida la dilerencia del bien y de la belleza en todo terreno menos en el
de los sentimientos y de las acciones. Aqui se conlundirian: toda accién y todo
sentimiento bueno seria por el mismo hecho bello, y. a la inversa, una accion y
un senfimienfo no seran bellos si no son buenos. En este punto es necesaria
una dislincion. Lo dicho es obvio limitandolo exclusivamente a las cosas de la
vida. No podemos negarle su aurcola de belleza a todo senfimiento y accion
buenos por méas sencillos y modestos que sean: y apenas es menester decir que
es muy dificil que nos parezcan bellos un sentimiento malo o una accién mala.
Pero en las ficciones del teatro, de la novela, de la poesia y de la pintura lales
sentimientos y acciones pueden producirnos una impresién arlistica. Asi nos ocu-
rre con los desmanes de un bandido. los engafios de un seductor, o la pasion
de una mujer adiltera. Hasta una alcahueta puede ser una ligura arlistica. Parece
apenas necesario decir que es natural que aceplemos més en la ficcién que en
la realidad. Desde luego por que es la anica manera que tenemos de ponernos
en contacto con las formas de vida de que la moral nos aleja, de vivir en cierto
sentido estos modos de ser que suelen tener mas intensidad que los ordinarios.
Admiramos fambién la habilidad o el genio del artista que sabe presentarnos
estereotipados y de relieve caracteres y hechos que nosolros no habiamos deli-
neados con igual nilidez. Bien entendido que al hablar de [icciones no queremos
decir que las creaciones del arle vayan a carecer de realidad o verosimilitud. La
moral y el arte tienen que ver con la vida: pero de distintas maneras. La moral
seria la vida canalizada por la herencia y las conveniencias sociales; el arte seria
simplemente la vida en loda su amplitud incorporada con expresion acertada en
los elementos que dispone el alma humana.

Llega por ultimo Guyau a formular su tcoria general de estética.
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Lo bello se puede definir de la manera siguiente: es una percepcion o una
accion que estimula la vida en sus fres formas de sensibilidad, inteligencia y vo-
lunfad y produce placer por la conciencia réapida de este estimulo general. Un
placer que fuese, por decirlo asi, o puramente sensual o puramente infeleclual, o
debido a simple cjercicio de la voluntad. no podria alcanzar un caréacter estélico.
Pero la verdad es que no existen placeres tan exclusivos y sin resonancia, y
menos ftodavia enfre los de un orden superior como son los de indole intelec-
tual.

Asi, pues, en materia de emocién nada de lo que sea superficial y parcial. nada
de lo que foque solo a un orden deferminado sin llevar sus vibraciones hasta el fon-
do mismo del ser mereceria en realidad el nombre de bello. Guyau cree encontrar
aqui una buena oportunidad para atacar a la teoria del juego porque lo propio de
este seria inferesar solo a la [acultad o al orden que se ejercita y dejar indilerente el
resto del ser. Nosofros pensamos que Guyau, sin perjuicio de lo sélida que es su
concepcion en lo esencial, se ha equivocado una vez mas en sus criticas; se ha pa-
sado al ofro lado. Si para que al juego se le reconozca caracter estético se necesila
solo que sea capaz de interesar a todo el ser con la aclividad que procura podemos
asegurar que ha triunfado. Afirmar lo confrario es un maniliesto error psicolégico.
Pocas cosas logran absorver de una manera tan eompleta al individuo como el jue-
go en sus diferenies formas, ya sea la deportiva ya la de azar.

Guyau pone término a la exposicion de sus conceptos generales con la siguien-
te hermosa perspectiva:

«Puesto que lo bello y lo agradable solo se encuentran separados por diferen-
cias de grado y de exlensién, he aqui lo que fiende a producirsc y se producira
siempre mas y méas en la evolucion humana. El goce aun [isico, haciéndose sin cesar
mas delicado y [undiéndose con ideas morales, se hara al mismo liempo maés esiéti-
co; se divisa como término ideal del progreso un dia en que todo placer sera bello,
en que foda accion agradable sera arfistica. Nos pareceremos entonces a esos instru-
mentos dotados de tan amplia sonoridad que no se les puede tocar sin arrancar de
ellos sonidos de valor musical: el mas ligero choque nos hara resonar en lo mas
hondo de la vida morals.

«En los comienzos de la evolucién estética, enfre los seres inferiores, la sensa-
cion agradable es grosera y enteramente sensual; no encuentra un medio intelectual
y moral en que poder propagarse y multiplicarse: el animal no hace distincion entre
.‘lo‘ bello y lo agradable. Si el hombre introduce en seguida enfre estas dos cosas une
distincién més o menos artificial es porque aiin en sus emociones predomina lo
- animal sobre lo humano. Por ofra parte, los placeres intelectuales mismos no nos
parecen metecer siempre cl nombre de estélicos, porque no alcanzando en todo caso



https:/idol org/10.29393/A15-T3EMEG10073

La estéfica de Guyau 3575

de nuevo la identidad primitiva de lo bello y de lo agradable. pero sera de lo agra-
dable incorporado. por decirlo asi, en lo bello. El arte se idenlificara con la exis-
tencia, y. por la amplitud de nuesiro espiritu, seremos capaces de senfir continua-
mente la armonia de la vida, y cada una de nuestras alegrias tendra el caracler sa-

grado de la belleza, (1).

Dando cierta concrecién a su feoria vital de la belleza. Guyau considera en
olra de sus obras el caracter especial de lo bello, y. por anadidura, la funcién so-
cial del genio.

El sentimiento de lo bello, dice, no es mas que la forma superior del sentimien-
to de la solidaridad y de la unidad en la armonia; es la conciencia de una sociedad
en nuesfra vida individual. Si de los rudimentos de lo bello nos elevamos a su mas
alto desarrollo, el lado social de la belleza va creciendo y concluye por dominarlo
todo. La solidaridad social y la simpalia universal son el aliento de la mas alta y méas
completa emocion estética.

No hay emocion estélica sin una emocién simpéatica y esta no es concebible
sin un objelo con el cual enfre en sociedad de alguna manera, que se personilique
y se revista de cierta vida. En consecuencia, no existe emocién estética [uera de un
acto intelectual que mira las cosas como seres vivos y a los animales con caracteres
humanos.

La emocién artistica es una emocion social que nos permite experimentar una
vida de alguna suerfe anéloga a la nuestra; al placer direclo de las sensaciones agra-
dables (scnsacion del ritmo de los sonidos o de la armonia de los colores) se agre-
ga el placer que obtenemos con la estimulacién simpatica de nuestra vida en la so-
ciedad de los seres evocados por la imaginacién del artista. Todas las artes en el
fondo no son ofra cosa que manecras maltiples de condensar la emocion individual
para hacerla inmediatamente trasmisible a otro, para hacerla social en cierto sentido.
El interés mismo que tomamos en una obra de arfe es la consecuencia de una aso-
ciacion que se establece entre nosotros, el arlista y los personajes de la obra: entra-
mos a una sociedad nueva cuyos afeclos, placeres y penas compartimos.

En resumen. el arte es una extensién, por el sentimiento, de la sociedad a todos
los seres de la naturaleza, aiin a los seres concebidos sobre la naturaleza, y. en fin,
a los seres [iclicios creados por la imaginacién humana. La emocion artistica es,
pues, esencialmente social; tiene por resultado ensanchar la vida individual hacién-
dola que se confunda con una vida més vasta y universal. El mas alto objeto del
arfe es producir una emocion estélica de caracter social (2).

No es dificil acentuar los caracleres esenciales de esta exposicion haciendo al
mismo tiempo las observaciones y distinciones necesarias. Al infundir un soplo de
vida en todas las cosas, el arle viene a converlirse en una especie de panteismo. Se
dilerencia del panfeismo filosdfico religioso. en cuanto no tenderia a formular una
explicacion del universo ni a concebir poderes cuya gracia le interesa conquistar,

(1) Les Problemes de I'Esthetique contemporaine.—Liv. L.—Chap. VIL.
(2) L'Art au point de vue sociologique. Chap. 1.
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sino que esa alma de las cosas seria simplemente una creacién de la simpatia y una
[uente de goces por la misma causa.

En esta virtud constifuye una forma de solidaridad social. Sin duda lo es cuan-
do un grupo de personas rinden su fributo de admiracién a una estatua, a un cua-
dro, a un poema. un drama o una pieza musical: el arte teje un lazo de union enlre
ellos. Pero en cuanto a la materia del arte, es posible que lo que mas reclama el
ejercicio de nuestros senfimientos de solidaridad aclual como ser los detalles de
nuesfra vida moral, politica y prolesional, no le subministren sus mas puros asunlos.
Sin negar los valores estéficos que los defalles de nuesira vida cuolidiana pueden
ofrecer a la explotacion del arlista, es preciso. sin embargo. reconocer que lleven
consigo ¢l pecado de hallarse demasiado unidos a nucstros inlereses presentes, a
nuestras luchas, y esta circunsfancia los coloca en una situacion de relativa infe-
rioridad estética respecto de las cosas del pasado y aun del porvenir, que se nos
presentan nimbadas de idealidad. Es mas facil enconfrar las vinculaciones de la
pura solidaridad artistica trabadas con las reliquias y evocaciones del pasado y con
las ensonaciones del porvenir que con las ansiedades del presente, asi como es na-
fural que en los reclamos de nuestra solidaridad presente predominen las voces de
la élica y del derecho.

Lo que dejamos expuesto son los principios gencrales de la estélica de
Guyau.

A manera de corolarios frata ademas en capitulos muy interesantes de su
obra postuma de la crifica liferaria, del realismo. de la novela psicolégica y so-
cial, de la introduccién de las ideas filosoficas en la poesia contemporanea, del
estilo de la literatura de los decadentes ctc.

Respecto del crifico insiste en los sentimientos de sociabilidad y simpatia
que deben inspirarlo; como ha de compenetrarse del autor. sentirse inclinado a
admirar, a gozar de la belleza y perdonar los pequeio delectos.

Al fratar de la novela, hace ver Guyau el caracter social y psicolégico que
ha tomado en el siglo XIX: pero ataca rudamente el naturalismo. sobre todo en
la forma que reviste en Zola, por considerarlo incompleto, parcial. estrecho y
deformador de la naturaleza humana.

Demuestira luego el valor esencial que las ideas filoséficas, religiosas, mora-
les y sociales han tenido en la poesia contemporanca. Defiende con calor a Hugo
.'de-'los cargos que le ha hecho la critica de ser un poeta sin ideas. Estudia a los
- is romonhcos (l.amarbne. A. de V:gny A. de Musscl) a los parnasmnos y

o <La leoﬂa dd ar(e por ¢l arte, dice. bien interpretada, y Ia teoria que asig-
e una [uncién moral y social son igualmente verdaderas y no se exclu-

. un verso fenga una buena forma no es todo; es necesario absoluta-

Jue !enga perfume, color y sabor que contenga una idea, una ime-
i ,“'ex;to‘ La abeia conslruyc arltshcamen!e las seis parcdcs dc su al-
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«Si el misterio no puede ser completamente esclarecido, nos es sin embargo
imposible no formarnos una representacion del fondo de las cosas, no responder-
nos a nosolros mismos, en medio del silencio hostil de la naturaleza. En su for-
ma absfracta esta representacién es la melafisica: en su forma imaginativa es la
pocsia, que junto con la melafisica. reemplazara mas y méas a la religion. He aqui
porque ¢l sentimiento de una mision social y religiosa del arle ha caracterizado
a todos los grandes poetas de nuestro siglo...El dia en que los poetas no se con-
sideren mas que cinceladores de pequeiias copas de oro falso, donde no se en-

cuenfre ni un solo pensamiento que beber, la poesia no tendra de si misma més
que la forma y la sombra, el cuerpo sin alma; estara muerlas .

JImporta, dice mas adelante, mostrar esta evolucién en estos momentos de
decadencia poética en que todo se reduce a juegos de la [ormas .

Esta fendencia que combatia Guyau, lejos de debilitarse, se ha acentuado en
nuestros dias. Nuestro filésolo se halla en el polo opuesto al que ocupa la
orientacion del momento presente en que los artistas, buscan la deshumanizaciéon
del arte, quieren hacer del arfe un juego y una mera combinacién de elementos
formales. ¢Qué dira el porvenir? Pienso que por ¢l camino de despojar al arte
de todo contenido infrinsico no se hace obra verdadera y que ain no serd ese
un camino que podrédn recorrer por mucho liempo los artistas. Vendréan nuevas
finalidades que pugnarén por darle un senlido suslancial a la creacion arlislica.

No es admisible tampoco que el artista mismo. desde el punto de vista de su
aclividad propia, de su técnica, considere el arte como un juego, o como un
deporte, segin quiere J. Orlega y Gasset. Para un arlista su actividad como fal
es lo mas serio de su vida misma, es la realizacion de una misién sagrada. Pero
para el investigador de la estética cabe que sea un buen método considerar la
belleza en si misma, como una creacién espiritual de valor propio. Debera ahon-
dar por abstraccién en el concepto de lo bello, aplicar a su estudio el método de
observacién y el método esperimental iniciado por Fechner. Armado de eslos
instrumentos enfrard el investigador a discernir las relaciones que puedan estable-
cerse enfre lo bello y lo atil, lo deseable y lo agradable, enire la belleza y los
valores sociales y morales.

En resumen hemos enconfrado en nuestra incursién por las dos obras so-
bre arte de Guyau las ideas y sentimientos que insinudbamos al empezar. Es ver-
dad que la estética de nuestro filésofo carece de una complela sistemalizacion.
que son frecuentes en ella las confusiones de la belleza natural con la belleza ar-
tistica y que son poco claros los analisis con que trata de probar pue la belleza
es don de lo atil, de lo deseable, del ftrabajo y de todo lo que reviste valor
moral o social: pero no cabe negarle su elocuencia, su clevada inspiracion, su
constante obedecimiento a los dictados de la simpatia y del amor, y su hondo
sentido de seriedad que lo lleva a enaltecer todo lo que reviste importancia
para la vida moral y social.

ENRIQUE MOLINA.




