caracter de una verdadera dimension épica revelada en la novela. Hav. por cierto.,
algunos pasajes como, por ejemplo. los didlogos o cantos de la Guerra Civil Espanola
(pp- 115-168), la descripcion indirecta de los sucesos de Plava Giron (pp- 559-69). o
algunos didlogos que sostiene Gaspar Blanco. en que la narracion alcanza cierta
dimension épica. Pero en general la novela no presenta una real tematica multitudi-
naria ni grandes espectaculos de lucha colectiva.

Pensamos que es el propio estilo de narrar carpenteriano el que se opone a la
dinamica v movimiento inherentes a toda percepcion ¢pica en las acciones. En la
novela los unicos personajes que manifiestan un real compromiso con la revolucion
—Gaspar Blanco. Calixto. Mirta— no son intelectuales: mientras que los personajes
principales —Vera, Enrique. Jean-Claude— no ven la contingencia de la realidad
en forma inmediata, sino que lo hacen en forma indirecta. mediatizada a través de
sus propias experiencias culturales y artisticas. Por ello encontramos en La consagra-
cién de la primavera largas digresiones y continuas alusiones a la musica y el ballet. a la
pintura y arquitectura, al cine y la fotografia. La amplia red artistica tendida y la
sintaxis compleja en la forma (la frase larga, llena de reiteraciones, subordinaciones
y clausulas comparativas) no dejan aflorar realmente las acciones y los personajes
son practicamente devorados por el esquema intelectual planteado. En suma, por el
estilo “barroco” propio de toda la prosa de Alejo Carpentier.

De este modo. Alejo Carpentier ha sido alcanzado v plasmado —sin ser litera-
tura panfletaria— la conungencia historica. Pero. a la vez, pensamos que su pu)pm
estilo le ha impedido evocar realmente los sucesos historicos en su dimension épica.
El agon (lucha, combate) que sostiene la protagonista en la novela v que resuelve
optando por un camino, viene a ser metatoricamente el propio agon de Alejo
Carpenter. Solo que éste no lo resuelve en la pagina escrita: sigue naufragando
entre el compromiso historico y estético. social v personal. ideologico v artistico.

No obstante, claro esta, como todo texto, La consagracion de la primavera es un
universo polivalente v susceptible de muchas lecturas de acuerdo a los diversos
codigos presentes en la novela. Por ello, retomando una digresion artistica que
hace uno de los personajes, quizas habria que leer el texto como si fuera un irbol':
“entendiendose que la arquitectura de sus ramazones respondia a ritmos, voliciones
raigales. designios teltricos, contextos, que colmaban plenamente el ambito de su
propio desarrollo™ (p. 55).

Juan R. Vasquez Romero
(Universidad de Concepcion)
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ESTETICA ED EPISTEMOLOGIA
(Riflessioni sulla “Crituca del Giudizio™).
De Emilio Garrona.

Bulzon Editore, Roma, 1976.

La “Critica del Juicio” no ha tenido la suerte de las otras criticas, es quizads la menos
conocida y estudiada. Se le ha juzgado como perfectamente inttil, como la anica
obra verdaderamente critica, como también ha sido un excelente campo para la
ironia.
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Emilio Garroni, profesor ttular de la citedra de Esténca en la Facultad de
Letras v Filosotia de la Universidad de Roma, en este ensavo nos ofrece una
imtroduccion a la lectura de la “Crinca del Juicio™, v algunas imterconexiones
importantes entre epistemologia y estética. Nos pone en relieve al Kant “epistemo-
logo™ que se encuentra en la “Critca del Juicio™ (el Kant "gnoscologico™ seria el de
la Criuca de la Razon Pura), en otras palabras, se propone divigir la atencion sobre el
apriorismo que se esfuerza de explicitar las condiciones que hacen posible la
experiencia concreta, v no en el apriorismo que imventa el mundo, es decir, de
hecho, lo reconstruye sobre dispersos datos de la experiencia concreta.

Intepretaciones parciales de la "Critca del Juicio™ se han convertido en prejui-
cios y lugares comunes —tales como que se trataria de una extension del conoci-
miento, de una nueva serie de intereses, o de un espiritu de sistema— son recogidas
por Garroni, quien las subordina a una estructura teorica rigurosa. Centra su
andlisis en el paragrato 21, vy en general en el finalismo como princpio estético vy
constructivo, distinguiendo tres momentos distintos y logicamente sucesivos en la
“Critica del Juicio™: 1) Posicion del problema epistemologico general: formulacion
del principio de tinalidad como principio constructivo que condiciona la posibilidad
de especificar los principios del intelecto en leves empiricas (se encuentra en la
Introduccion, y en particular en los paragrafos centrales): 2) Analisis del principio
de finalidad en cuanto se hace un uso puro y exclusivo, es decir, en cuanto principio
motivante de la facultad del juicio, de tipo subjetivo y estético. (Critica del Juicio
Estético): 3) Analisis del principio de finalidad en cuanto aplicado a un ambito
particular de fenomenos (los organismos) que representan su especial “exhibicion™
(Critica del Juicio Teleologico).

Asi, desde esta perspectiva epistemologica, los problemas estéticos v del finalis-
mo en la Naturaleza son marginales, respecto al problema del conocimiento cientifi-
co, en cuanto produccion de leyes.

Para que sea posible un conocimiento efectivo, es necesario un cierto equipa-
miento de condiciones intelectuales preconstutuidas y una capacidad de especificar
aquellas condiciones, de aplicarlas a distintos casos concretos. Esta ultima capacidad
no es propiamente una capacidad mtelectual, sino una capacidad estética de “sen-
tir” creativa, constructiva (un “sentimiento”), también ella es parte integrante del
equipamiento preconstituido del hombre (un “talento natural” o un “genio”), pero
sobre un nivel distinto.

El problema estético se inserta en el problema epistemologico. Hay en nuestro
conocer, y para que sea efectivamente posible, “algo™ nreductiblemente estético,
una eleccion formal y subjetiva: “algo™ que mterviene en la elecaion misma de los
paradigmas, de las hipotesis, de la terminologia. de los fines aplicativos, cuya
construccion en rigor no puede ser aplicada ni por razones teoricas o cognoscitivas,
ni un modo completo con razones de otro orden (técnicas, sociales, economicas,
etc.). En otras palabras, se trata que junto al rigor demostrativo cientitico hay “algo™
que no se deja reducir a €l, y se manitiesta como un “discurriv informal™ (estético-
intelectual) que de hecho es casiimposible de eliminar de las ciencias y no eliminable
también como necesaria suposicion implicita. En el sentuido que a menudo encontra-
mos tal discurrir también en las construcciones cientificas mas formales vy sofistica-
das, y que debemos suponer que un tal componente esté al menos implicito, por
ejemplo, como un conjunto de discursos que preceden al discurso cientifico riguro-
so, como una unificacion estética no consciente de ella, como premisas no declara-
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das v no declarables en su totalidad: en una palabra. como un contexto idealmente
total, del cual s6lo puede nacer un discurso cientifico v no puede ser. por esto
mismo, completamente cientifizado.

En resumen, lo que Garroni ve en Kant es la union del juicio del gusto y juicio
de conocimiento; esta union resulta relevante tanto para la epistemologia como
para la estética, y en este excelente ensayo nos ofrece este punto de discusion de
notable amplitud y riqueza, como también de plena actualidad.

Roberto Aste D.
(Universidad de Concepcion)

ILE DUE AVANGUARDIE
De Maurizio Calvest.
Fditor:t Laterza, Bari, 1981.

Maurizio Calvesi es actualmente profesor titular de la catedra de Historia de Arte
Moderno en la Facultad de Letras v Filosofia de la Universidad de Roma.

Lste libro se edita por primera vez en 1966, le siguen nuevas ediciones en 1971,
1975 v 1981, para convertrse hoy en un documento. va que presenta la primera v
mas organica sistematizacion del arte desde el Futurismo al Pop Art, y es un texto
indispensable para los alumnos de Historia del Arte Contemporaneo.

La primera parte esta dedicada al estudio del Futurismo en su momento
ialiano y valorado en relacion a las otras vanguardias v en sus proyecciones, de corte
mternacional, sobre el arte de hoy. La segunda parte se preocupa del arte de las
decadas del 50 v del 60, del Informal al New Dada v al Pop Art. considerados desde
un panorama internacional y orientado sobre los hechos artisticos italianos.

El autor contribuye a individualizar y clasificar la linea del arte italiano, su
lugar y su contribucion en el pasado arte pariense y en el actual arte neoyorquino,
no a traves de artstas aislados, sino a través de una cultura comprendida organica-
mente en su complejo.

Asi, el arte italiano se presenta como un puente entre dos vanguardias conecta-
das verucalmente entre ellas, en una estrecha v entrecruzada relacion horizontal y
diagonal con los paralelos desarrollados internacionales.

El autor al tratar el hecho artistico como la integracion de aquello que dice y de
como lo dice, encuentra correspondencia y apoyo semantico en otros campos del
pensamiento y explicaciones en términos paralelos, y le permite ver la segunda
vanguardia no como un proceder confuso y contradictorio, como hasta entonces se
tendia superficialmente a concluir, sino que ve una continuidad y desarrollo, y se
esfuerza en encontrar los nudos e individualizar los pasajes. Importantisimo resulta
¢l paso de los anos 50 alos anos 60, ya que las nuevas poéticas que implicaban nuevos
contributos, como también problematicos comportamientos y actitudes en la con-
frontacion con la civilizacion de masas, senalaban, mas alldi o mds aca de todo
problema de valores, concretas soluciones de cambio de lenguaje artistico.

En los distintos y contradictorios movimientos del arte de este altimo tiempo, el
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