hablan “otra lengua”™. Nosotros. por el momento. reducimos a nameros v figuras
geometricas esos monologos siderales.

Sifuera verdad que los ovnis vienen desde otros lugares. seria necesario pensar
en la existencia de atomos vivos. de moléculas activas que se han descolgado desde
sistemas solares en miniatura o gigantescos. Pero . Benitesz no resucelve ninguno de
los problemas enunciados.

Ahora bien queda pendiente un problema que fue enunciado por el filosofo
aleman Alovs Mualler, en su obra “Introduccion a la Filosofia™. publicada por la
Revista de Occidente. 2:Como habriamos de comportarnos con seres llegados de
otro planeta?

Nos dice Miller que habriamos de ejercitar el sentido del tacto. es decir. tocar a
los recién llegados, a los visitantes. Es muy posible que. desde Ta sensacion tactil. se
llegase a la creacion de un lenguaje primitivo. pero de grandes rendimientos.

Libro que se lee coninterés, porque la realidad v La fiabula se unen con maestria
literaria.

Vicente Mengod

https://doi.org/10.29393/At446-21CPJV10021
LA CONSAGRACION DE LA PRIMAVERA
De Alejo Carpentier.
Mcexico, Siglo XX Editores, 12% ed.. 1981, 576 piginas.

Una mirada de conjunto a la obra narrativa de Alejo Carpentier (190-1-1980) nos
permite cdhistinguir en ella —desde un punto de vista cronologico— tres periodos. Fl
primero. breve, es un periodo de “incubacion™ representado por su primera novela
JEcue-Yamba-0O (1933). El segundo. mucho mas extenso, se iniciaria dicz anos mas
tarde con el relato breve Viaye a la semidla (19-1-1), continda con las novelas El reino de
este mundo (1949), Los pasos perdidos (1953), La novela corta El acoso (1956). tres relatos
agrupados en el volumen Guerva del tiempo (1958), para culminar con El siglo de las
luces (publicado en 1962, pero va estaba terminado en 1959). Este periodo de
“madurez” se encuentra respaldado por su teoria de “lo real maravilloso america-
no’. Despues de haber escrito Elsiglo de las luces, transcurren quinee anos —anos de
silencio narrativo en que incubd su obra posterior— hasta la publicacion de K/
recurso del método 'y Concierto barroco (1974), El arpa y la sombra v La consagracion de la
primavera (1978), cuatro voliumenes que representarian su periodo de “vejez”.
Ademas, hay experiencias biogrilicas ¢ historicas fundamentales, que ¢l mismo
Carpentier se ha encargado de explicitar. que determinaron de algan modo ¢l
quehacer literario del escritor cubano: su prision en Cuba. por ¢jemplo. que
determiné la escritura de su primera novela, o su estada en FEuropa v Vencezuela
durante el segundo periodo que hemos senalado. sitwandose la revolucion cubana
entre el segundo y tercer periodos'.

No obstante, aun hecha la periodificacion cronologica anterior, hay constantes

"Vid. “Contesiones sencillas de un escritor barroco™, en Giacoman, Heliy: Homenaje a
Alejo Carpentier. (Variaciones interpretativas en torno a su obra), New York, Las Américas
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que asoman en la narratva carpenteriana. Por ejemplo, un tratamiento peculiar de
la dimension temporal (“El presente es adicion perpetua. El dia de ayer se ha sumado
va al de hoy. El de hoy se estd sumando al de manana™), unido a un intento por
definir lo que caracteriza a Latunoamérica como realidad cultaral (“América es el
unico continente donde distintas edades coexisten, donde un hombre del siglo
veinte puede darse la mano con otro del Cuaternario™) v La presencia de la muasica,
Pero tras estas constantes generales que hemos senalado ha estado siempre lanovela
historica guiando su produccaon literaria: “NMe apasiono por los temas historicos. ..
Amo los grandes temas, los grandes movimientos colectivos. Ellos dan La mas alta
riqueza a los personajes v la trama™'

Por otra parte, el compromiso est¢tico v el compromiso social han sido las dos
grandes orillas en las que se ha debando Alejo Carpenuer. La primera, eriticando la
novela hispanoamericana tradicional por su carvdacter manténtico — " naturalista-
nativista-tipicista-vernaculanr™— a la vez que mnovando en L vision de mundo
representada en sus novelas: unavision totalizadora con una mterpretacion orviginal
de lo americano, le ha asegurado a Carpentier un lugar de privilegio en la narrativa
hispanoamericana contemporianca. Lasegundasurge en elnovelistaanullano como
el compromiso meludible que tiene todo escritor trente alas situaciones astoricas
de la cultura en que esta imserto. Estas dos grandes vertuentes estin muy bien
representadas y entran en pugna en su ulima novela.

Ya en 1964 Alejo Carpenter anunciaba que estaba escribiendo una novela
(ttulada provisionalmente E/ ano 59 en ese entonces) mspirada en la revolucion
cubana”, a la vez que afirmaba categoncamente ¢l hecho de que “cabe al novelista
nuestro, segun ¢l medio en que le haya tocado vivir, hacer una valoracion de
fuerzas, un esumado de las energias en presencia, de las voliciones en pugna. s
entrar de lleno en el agon... Para nosotros se ha abierto. en America Latna, la ctapa
de la novela épica —de un epos que ya es y sera nuestro en funcaon de los contextos
que nos incumben™ . Su anunciada novela v sus ideas respecto de una nueva etapa
en la novela hispanoamericana se han venido a concretar, hasta cierto punto, en La
consagracion de la primavera. Es su novela mas extensa v a la vez, lamas ambiciosa,
puesto que ya no se circunscribe al ambito geogriahico latmoamericano. como en su
produccion anterior, sino que amplia su mirada hacia Furopa. desde Lla revolucion
rusa en 1917 hasta los primeros anos de la decada del sesenta en Ameérica, pasando
por la Guerra Civil Espanola y la Alemania en los tiempos de Hhitler. Pero, a la vez

Publishing Co., 1970, pp. 13-31: “"Dc lo rcal maravillosamente amencano™,. en Carpentier,
Alcjo: Tientos vy diferencias (Ensavos). Mcéxico. Universidad Naconal Autonoma de México.
1964, pp. 115-135.

““Habla Alcjo Carpentier”, en Recopilacion de textos sobre Alejo Carpentier (Compilacion v
prologo de Salvador Arias). La Habana. Ediaones Casa de Las Amcencas, 19770 po 240 (EI
¢éntasis es del autor).

:‘(.'un/('w'unr\ sencillas.... p. 27. (El ¢ntasis s del autor)

'(,'uu/nmm'\ sencillas.... pp. 29-30

"(I‘.n'pcntiu'. Alejo: “"Problemiitica de la actual novela nnmoamericana™, en Tientos v
diferencias, ed. cit., p. 11,

“Confestones sencillas.... p. 31.

“Problemdtica de la actual.... pp- A5-16. (EI ¢ntasis es del auton).
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que un intento por abarcar la totalidad de la realidad historica de nuestro siglo —el
ciclo de las revoluciones contemporincas—. la novela es también una especie de
autobiografia intelectual del autor v un documento cultural de nuestro tiempo.

La novela nos narra la historia de Vera, una bailarina rusa que ha huido de su
pais con su familia en los tiempos de La revolucion bolchevique. v de Enrique. un
cubano. estudiante de arquitectura. que ha llegado a Furopa huvendo de L dictadu-
ra de Machado en Cuba. La perspectiva de La nanracion oscila entre ambos perso-
najes v.oen la historia, el desco de hun de un lugar v “lHegar a alguna parte™
desorientacion v busqueda de L mismiudad (dados va en L cica de Alicia en el pais de
las mearavillas de Lewis Carroll con que se inicia el texto). son los signos que marcan la
existencia de ambos v enuncian desde un principio la forma dual v disvuntiva
—potenciada por laconstruccion adversativa en la smtaxis— contenida en lanovela.

o electoova en la primera parte (la novela se divide en nueve partes mis un
“interludio”. con un total de 12 capirulos) se nos presentan las dualidades disvanti-
vas entre las que osala la barlarimas Las tinieblas de Ernoche v Lacluz del sol: arrviba las
altas montanas. abajo el mar: el “allia™ de su mbancia en una escucela en Rusia v ¢l
Caca T de suadultezs I Franaa de alegres verancantes v seguras cuentas de ahorro v
la Espana de los anos 37, Su vida. signada por continuos ¢xodos. tiene como norma
la desortentacion. Apenas logrado un momento de tranquilidad. sucede i éste otro
demestabilidad: al descubrimiento de suvocacion por L danza caando nina. sucede
Lorevoluaon bolchevigue que L hace abandonar su pais hacia Londres. Alli. unavez
alcanzada aerta categoria como balarima en una compania. viene kaquicbra econo-
mica de e mismas En Francia conoce L dicha de sentirse mujer con su amante
Jean-Claude (hispamista. futuro doctor en letras): pero adviene la separacion par-
cral. al nse suamante a luchar en la Guerra Civil Espanola, v luego delinitva al
morn ¢ste en Coll del Cosso.

Paralelamente, ¢l cubano Enrique ha sido crado en un ambiente burguds en
casa de sutia en La Hlabana. Siendo estudiante de arquitectura se frustra su imtento
por asesinar a Machado. Se ve obligado a hacer abandono de su pais: “Volvi a mi
cuarto con una mmensa trsteza rumiando mi despecho por el acto Lallido, sintien-
dome doblemente cobarde por haber aceptado Laidea de subiv a un transatkintico,
dentro de unas horas, gozando de un prvilegio que ignoraban mis amigos. mis
compancros de la Universidad, que ahora estarian cormiendo malos sucnos en sus
camastros de hierro v lona™ (p. 16). A su exiho obligado s¢ une su desorientacion
accercadelarte: despuces de haber salido de una pimtara higuratva (Zaloaga, Sorvolla,
Munoz Degram. etc.) de su casa de Caba. purificandose “con silicios v disciplinas
cubistas” a raves de suamigo José Antonio. v conocer los frescos de Jos¢ Clemente
Orozco v Diego Rivera —que le crean un problema de conciencia americana ¢n su
paso por Meéxico—. desemboca en una situacion limite ante las vanguardias curo-
peas: Usentia vo que podia ser aul. hacerme necesario en algo. 2 En algo? 2 Fn qué? No
lo sabia. N1 lo habia sabido alla. Pero aqui, hasta ahora, no habia hallado una
ortentacion vahida donde los manitiestos de grupos. de escuclas, se oponian a otros
manifiestos de grupos, de escuclas. en una confusion de principios estéticos v
filosoticos™ (pp. 74-5). "Desnortado™, se va al taller del maestro Le Corbusier, pero
deserta al poco ntempo para buscar por medios propios una arquitectura personal.
Mientras tanto. en Cuba ha caido Machado: pero ante laincapacidad de responder
A4 SUS Propias Interrogaciones. no regresa a su pais. optando por el agnosticismo.
Conoce a una judia, estudiante de muasica. Con clla vive tiempos de “jubilosa
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alienacion”, hasta que ella desaparece —"en la noche y en la niebla”— en los campos de
concentracion alemanes. Vuelve, entonces, a un mundo intolerable y desprovisto de
sentido para ¢l: queda “ingrimo y solo™ (p. 115), transformado en un “Hombre
Deshabitado, sin voluntad ni rumbo™ (p. 115). Entonces, viendo el ejemplo del
trompeta sanuaguero Gaspar Blanco, decide incorporarse a la lucha revolucionaria
alistaindose en las Brigadas Internacionales: “tengo la impresion de integrarme en
algo, de hallarme a mi mismo en algo que, envolviendome, arrastrandome, tonifican-
dome, me trasciende, cobrando un valor ontologico™ (p. 120).

Las existencias de Vera y Enrique —una sumida aan en la contradiccion, el
otro encauzado ya por un camino— se unen por casualidad en un teatro de
Valencia. Puestos ambos en relacion, los opuestos vuelven a adquirir significacion
en cada uno. Mientras ella permanece fiel alas ideas de su clase social burguesa, él se
libera de las limitaciones de esa misma clase y las combate: ¢l representa el compro-
miso combativo, mientras ella ignora la realidad p()luu.l levada por su inclinacion
artistica. Sin embargo, si la accion revolucionaria surge, en un principio, como
elemento disociador, el amor (valido también para la relacion Vera-Jean-Claude)
sera el elemento de unon de los contrarios.

Si el camino que otorga sentido a la vida de Envique es la entrega a la causa
revolucionaria, participando activamente en clla, v el poner su arquitectura al
servicio social; Vera, en cambio, optara por su compromiso artistico con la danza al
pretender montar —frustradas sus esperanzas de llcq-n a ser una prima ballerina
assoluta— el ballet “La consagracion de la primavera™ de Stravinsky. en que los
elementos de la Rusia pagana cobren su real dimension en una version con mulatos
cubanos. Sin embargo, este montaje se vera continuamente postergado por la
segregacion racial y las luchas politcas en Cuba.

Las contingencias historicas —unidas a los desvios amorosos de quien es va su
esposo— frustran continuamente las esperanzas de hallar un camino parala realiza-
cion de la bailarina. Hasta que ella, hostul a todo cambio violento: *Nada quiero
saber de politica, de revueltas, ni de revoluciones™ (p. 481) —una revuelta la ha
arrojado de su pueblo natal, una revolucion la hace hun de Petrogrado, v la guerra
en Espana le ha quitado su primer amor—; pretendiendo ignorar los cambios de su
épocay cegada por su vocacion: "He nacido para danzar, danzar y danzar. Fuera de
lo que sea Arte, de lo que pueda tenerse por Belleza, nada™ (p. 482), resuelve su
contradiccion convirtiéndose al ideal revolucionario: “se terminaron para mi los
tiempos de la ignorancia. Esta vez no vivo en un escenario, sino dentro del pt’ll)lico.
No estoy detras de una mentda barrera de candilejas, creadora de cspc]lsnms SINO
que formo parte de una u)leuwlddd a quien ha llegado la hora de pronunciarse v
tomar su pr()pl() destino en manos’ "(pp- 509-10).

Ahora, culminado su proceso de buasqueda, vislumbra en el futuro el montaje
de su ballet. De este modo, la obra de Stravinsky, un himno al despertar anual de la
tierra; el triunfo sobre el invierno y la continuacion de la vida que debe ser pagado
por los hombres con un sacrificio, viene a transformarse en la novela de Carpentier
en simbolo de la revolucion y el apogeo de la realizacion personal de la bailarina.

Sin embargo, por una parte, el hecho de que Enrique abrace la lucha revolucio-
nariay consagre su trabajo de arquitecto a mejorar la existencia de sus compatriotas,
convencido de la inutilidad del ideal de arquitectura que perseguia; v, por otra, que
la protagonista femenina, de intelectual se convierta a la lucha —conversion que es
mas por causas atectivas (véase la relacion Vera-Calixto)—, no alcanzan a otorgar el
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caracter de una verdadera dimension épica revelada en la novela. Hav. por cierto.,
algunos pasajes como, por ejemplo. los didlogos o cantos de la Guerra Civil Espanola
(pp- 115-168), la descripcion indirecta de los sucesos de Plava Giron (pp- 559-69). o
algunos didlogos que sostiene Gaspar Blanco. en que la narracion alcanza cierta
dimension épica. Pero en general la novela no presenta una real tematica multitudi-
naria ni grandes espectaculos de lucha colectiva.

Pensamos que es el propio estilo de narrar carpenteriano el que se opone a la
dinamica v movimiento inherentes a toda percepcion ¢pica en las acciones. En la
novela los unicos personajes que manifiestan un real compromiso con la revolucion
—Gaspar Blanco. Calixto. Mirta— no son intelectuales: mientras que los personajes
principales —Vera, Enrique. Jean-Claude— no ven la contingencia de la realidad
en forma inmediata, sino que lo hacen en forma indirecta. mediatizada a través de
sus propias experiencias culturales y artisticas. Por ello encontramos en La consagra-
cién de la primavera largas digresiones y continuas alusiones a la musica y el ballet. a la
pintura y arquitectura, al cine y la fotografia. La amplia red artistica tendida y la
sintaxis compleja en la forma (la frase larga, llena de reiteraciones, subordinaciones
y clausulas comparativas) no dejan aflorar realmente las acciones y los personajes
son practicamente devorados por el esquema intelectual planteado. En suma, por el
estilo “barroco” propio de toda la prosa de Alejo Carpentier.

De este modo. Alejo Carpentier ha sido alcanzado v plasmado —sin ser litera-
tura panfletaria— la conungencia historica. Pero. a la vez, pensamos que su pu)pm
estilo le ha impedido evocar realmente los sucesos historicos en su dimension épica.
El agon (lucha, combate) que sostiene la protagonista en la novela v que resuelve
optando por un camino, viene a ser metatoricamente el propio agon de Alejo
Carpenter. Solo que éste no lo resuelve en la pagina escrita: sigue naufragando
entre el compromiso historico y estético. social v personal. ideologico v artistico.

No obstante, claro esta, como todo texto, La consagracion de la primavera es un
universo polivalente v susceptible de muchas lecturas de acuerdo a los diversos
codigos presentes en la novela. Por ello, retomando una digresion artistica que
hace uno de los personajes, quizas habria que leer el texto como si fuera un irbol':
“entendiendose que la arquitectura de sus ramazones respondia a ritmos, voliciones
raigales. designios teltricos, contextos, que colmaban plenamente el ambito de su
propio desarrollo™ (p. 55).

Juan R. Vasquez Romero
(Universidad de Concepcion)

ESTETICA ED EPISTEMOLOGIA
(Riflessioni sulla “Crituca del Giudizio™).
De Emilio Garrona.

Bulzon Editore, Roma, 1976.

La “Critica del Juicio” no ha tenido la suerte de las otras criticas, es quizads la menos
conocida y estudiada. Se le ha juzgado como perfectamente inttil, como la anica
obra verdaderamente critica, como también ha sido un excelente campo para la
ironia.
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