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A cuarenta y un anos
del

Teatro Experimental

JORGE SANCIHIEZ V.

En la manana del domingo 22 de junio de 1941, en el 'T'eatro Imperio
de Santiago, un grupo de estudiantes del Instituto Pedagogico de la
Universidad de Chile realiza su primera presentacion teatral ante un
heterogéneo publico compuesto en su mavoria por fieles amigos, en-
ternecidos parientes, expectantes curiosos v, por supuesto, los infalta-
bles snobs, “Esa legion tan aul —en el decir de Domingo Piga— de
aquellos que aun sin interesarse de verdad en los fenomenos artisticos
nunca faltan a sus primeros pasos™. Era el autodenominado *'I'eatro
Experimental de la Universidad de Chile™ quien irrumpia en la historia
del teatro chileno. La puesta en escena de La Guardia Cuidadosa, entre-
mes de Cervantes v Ligazon, esperpento de Valle-Inclin, significaba la
detinitiva superacion de una etapa v, a la vez el inicio de una nueva era
del teatro nacional.

Inserto en un especial momento historico, politico, social y cultu-
ral, el Teatro Experimental surgio en medio de una serie de circuns-
tancias, nacionales y extranjeras que de una u otra manera posibilita-
ron su nacimiento.

Como resultado de la reciente guerra civil, llegaron a América
numerosos artistas espanoles algunos de los cuales se avecindaron en
Chile, como es el caso de los hermanos Héctor y Santiago del Campo y
José Ricardo Morales. Junto a la tigura de Margarita Xirga eran los
portadores de la viva herencia de Federico Garcia Lorca y del 'T'eatro
Clasico Espanol, todos ellos factores de primerisimo orden en la consti-
tucion del Teatro Experimental.
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Asimismo, la guerra que azota al Viejo Continente también reparte
por el mundo a sus artstas e intelectuales. La visita del actor francés
Louis Jouvet (1942) significaria otra provechosa experiencia y un nue-
vo impulso para superar los dificiles momentos iniciales. En esta ma-
rejada cultural destaca, en otro ambito artistico, la llegada a nuestro
pais del Bellet Jooss (1940); algunos de sus mas importantes bailarines
y coreografos formaron el grupo inicial de lo que habria de ser el Ballet
Nacional. La musica también esta presente en este ambiente renova-
dor, las aportaciones de Domingo Santa Cruz y Armando Carvajal se
concretaron en el Instututo de Extension Musical de la Universidad de
Chile, que desde 1940 consolido y desarrollo la labor de la Orquesta
Sintonica de Chile de cuyo seno surgieron el Cuerpo de Ballet (1946),
grupos de musica de camara, etc.

En el plano teatral, la labor del Teatro Experimental muy pronto
logro crear una renovada corriente de simpatia v acercamiento hacia
los tenomenos dramaticos. Su “Manifiesto™ (no escrito) resumia en
cuatro puntos basicos su tarea artistica: 1) Difusion del teatro clisico v
moderno; 2) Formacion del teatro escuela; 3) Creacion de un ambiente
teatral; y 4) Presentacion de nuevos valores.

Uno de los primeros logros importantes, referido al tercer punto,
fue incenuvar la creacion del Teatro de Ensayo de la Universidad
Catolica de Chile. El 17 de octubre de 1943 este conjunto inicia su
carrera con el estreno de El Peregrino, auto sacramental de José de
Valdivieso. De esta manera, el movimiento que luego habria de deno-
minarse “leatro Universitario”, comienza a perfilarse v a ocupar el
destacado lugar que le cabe en la historia del teatro chileno. De alli en
adelante, la llama se extendera creando numerosos grupos aficionados
y profesionales que a la postre habrian de definir el nuevo rostro de
nuestro teatro contemporaneo.

A cuarenta y un anos del comienzo de la mas interesante aventura
teatral vivida en Chile, hemos pretendido realizar un breve recuento
de este momento originario. Y nada mas apropiado que hacerlo con
una de sus fundadoras; no hemos tenido que ir muy lejos para conver-
sar con Hilda Larrondo, ex directora de la Oficina de Informaciones
de la Universidad de Concepcion, de quien recibimos una cordial y
muy viva semblanza de las personas y hechos que rodearon el naci-
miento del Teatro Experimental de la Universidad de Chile.
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LOS COMIENZOS

La reconstruccion de la historia del Teatro Experimental, como la de
nuestra literatura, se enfrenta a serias dificultades derivadas de una
insuficiencia de fuentes bibliograticas a lo que debemos sumarle el
grado de contradiccion entre las mismas. De alli que nuestra primera
inquietud haya sido saber quiénes, ademas de nuestra entrevistada.
deben ser considerados como los fundadores del 'l catro Experimental.

“Yo considero que los verdaderos fundadores —senala Hilda L.a-
rrondo— deben ser considerados los que, con breve anterioridad al
Teatro Experimental, formabamos el capir (Conjunto Artistico del
Instituto Pedagogico). Nosotros visitamos al entonces Rector de la
Universidad de Chile, Sr. Juvenal Hernandez, para solicitar un lugar
donde realizar nuestro ensayos. La visita resulto todo un éxito, logra-
mos la concesion de una sala en la Casa Central. Desde ese momento
nos abocamos a la tarea de preparar nuestras primeras presentacio-
nes’. En una fotogratia, celosamente conservada, apreciamos un mo-
mento de la visita. En ella distinguimos a: Sanuago del Campo, Gracie-
la Alvarez, Pedro de la Barra, Beélgica Castro, Patricio Bunster, Lucy
Calvo, Coca Melnike, Pedro Orthous, Domingo Piga, Héctor del Cam-
po, Edmundo de la Parra, Hilda Larrondo y al Rector Juvenal Hernan-
dez. “Es importante senalar —nos aclara— que en esta fotogratia
faltan: Maria Maluenda, Roberto Parada, Emilio Martinez v Agustin
Siré. También hay algunos de cuyo nombre no me acuerdo™.

Otro momento, sin duda importante en la cronologia micial del
Teatro Experimental, lo constituye la primera funcion, los autores v el
reparto, segun nos cuenta Hilda y contirma el articulo de Ismael
Edwards Matte (FHoy, 26 de junio del mismo ano) fueron en Ligazin:
Maria Maluenda (Mozuela), Flora Nunez (La ventera), Pedro de la
Barra (Afilador), Hilda Larrondo (La celestina). A cargo de la direc-
cion artistica estuvo José Ricardo Morales y “la sobria escena coloreada
y dispuesta con definido estilo de vanguardia™ fue responsabilidad de
Héctor del Campo. En La Guardia Cwidadosa participaron Roberto
Parada (Soldado), Pedro Orthous (Sacristan), Jorge Oyarzo (Limosne-
ro), Pedro de la Barra (Amo), Chela Alvarez (Cristina), Rubén Sotoco-
nil (Zapatero), Domingo Piga (Maton) y Ana Maria Castro (Ama).

La importancia de este momento, constantemente resaltada, que-
do de manifiesto en las palabras finales del articulista al comentar que
todos los participantes “han dado un golpe de varilla magica; han
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revelado que el teatro chileno solo esta esperando una voz que le diga
como a Lazaro: ‘levantate v anda’...”.

Resulta claro que para concretar la fisonomia del grupo debieron
desarrollarse v superar varias etapas previas. Dentro de los anteceden-
tes inmediatos del Teatro Experimental destacan dos grupos artisticos.
Ellos son “La Orquesta Afonica™ v el capir, antes mencionado. La
“Orquesta Afonica™ era dirigida por Moisés “Negro™ Miranda. estu-
diante de frances, quien junto a Pedro de la Barra (primer director del
futuro Teatro Experimental), organizaba las famosas veladas butas en
el Teatro Municipal de Sanuago.

“Esta ‘Orquesta’ —nos cuenta Hilda

era un espectaculo realmen-
te diverudo v de una gracia increible que se basaba en la espontanei-
dad. Trabajaba sobre la base de canciones conocidas por el puablico que
eran interpretadas a varias voces con alteraciones muy jocosas. En su
organizacion, este grupo signitico. un hermoso ejemplo de trabajo
colectivo cuvo espiritu heredo el Teatro Expermmental™.

“Elcapire fue, sin duda. otro elemento fundamental en la materiali-
zacion de nuestro grupo —puntualiza

L €ste se organizo con mouvo
de un certemen mterno de teatro: nuestro grupo resulto ganador del
concurso, lo cual reforzo nuestro interés por seguir adelante. De todo
esto resulta que el CADIP va era conocido antes de convertirse en el
['eatro Experimental, porque luego de este éxito seguimos desarro-
llando nuestra labor tundamentalmente en el Salon de Actos del Insti-
tuto Pedagogico, en locales de sindicatos donde eramos invitados. En
general, todo este trabajo significod nuestra etapa de preparacion™.

TEATRO EXPERIMENTAL

:Por que “lTeatro Experimental™z

Tal como lo indica su nombre —aclara Hilda Larrondo— nuestro
trabajo era un “experimento’” que pretendia la ruptura con los cinones
clasicos hasta ese momento vigentes en nuestro medio teatral. Nuestro
desagrado ante la torma de representar el 'Teatro Clasico Espanol nos
hizo abocarnos a la tarea de “experimentar” otras formas de represen-
tacion alejadas del estilo ampuloso, artficial y sobrecargado que domi-
naba al teatro que nos rodeaba. Lo que pretendiamos era lograr una
ruptura del esquema dramatico en pos de hacer del teatro un reflejo de
la vida misma’.

cEsta acutud signiticaba tener plena conciencia de estar haciendo
algo nuevo? —consultamos a nuestra entrevistada—.




“Si, para nosotros estaba claro, eso si, tan claro como pueden
tenerlo un grupo de muchachos de 20 a 25 anos; pero fuera de ello,
sabiamos que nuestros esfuerzos se dirigian a superar, entre otros, el
concepto de “gente de teatro” fundamentado en la personalidad del
“divo” profesional, esa clase de actor encajonado en un molde rigido
que se nos aparecia como la figura de una marioneta. Y toda esta tarea
agrega
comienzos sobre la base del trabajo con piezas breves v sencillas que
pensiabamos, nos posibilitarian, partuendo por lo mas elemental, repre-
sentar el gran Teatro Clasico Espanol tal como lo sonabamos™.

El movimiento renovador del teatro se abria paso superando no
tan solo los obstiaculos inherentes a cualquier esfuerzo micial, sino que,
ademas, negando toda una forma de concebnr el teatro. Pero los textos
representados pertenecian a la mas senalada tradicion teatral. En otras
palabras :por qué obras clisicas para un teatro que pretendia ser

la asumimos con mucha seriedad v la desarrollamos en sus

renovador?

“No pensabamos que el teatro comenzaba con nosotros, aclara.
Ademas de laseriedad con que asumiamos nuestra labor, esta resultaba
de una humilde actitud hacia nuestras hhmitaciones: pero, a la vez, de
un fuerte deseo de explotar nuestras posibilidades. El trabajo con
églogas y autosacramentales significaba una especie de busqueda de los
origenes; era como empezar con las primeras letras para luego supe-
rarnos. Creo que esto podria resumirse como un Juego con Cosas
simples al alcance de nuestra inexperiencia’™.

LEATRO EXPERIMENTAL Y TEATRO PROFESION AL

En los momentos en que surge ¢l Teatro Experimental, la actuvidad
teatral goza de un gran desarrollo. Companias nacionales como las de
Alejandro Flores, Lucho Cordoba y Olvido Leguia, Rafael Frontaura; y
extranjeras como la de la actriz espanola Maria Guerrero, que trae el
Teatro Clasico Espanol, mantenen una constante labor artistica en
nuestro medio. El cine sonoro, llegado en 1929, impone una dura
batalla por la supervivencia en virtud de la cual deben hacerse conce-
siones que, la mayoria de las veces, van en desmedro del arte escénico.
El resultado fue que nuestro teatro, como espectiaculo. se habia aneja-
do. En todo el mundo el acto se habia renovado: los Teatros de Arte
representaban las obras con una iluminacion diterente, con nuevos
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decorados. Nosotros seguiamos con la tradicion espanola del siglo
pasado, negando el estudio v la formacion técenica.

Qué percepcion tenian los miembros del Teatro Experimental de
todo este panoramars

“Este panorama era observado con cierto escepticismo por el gru-
po de los “experimentales™: el espectaculo de nuestro teatro daba lugar
a una actitud critica que a medida que evolucionaba nos iba aportando
valiosos elementos de juicio para abordar nuestra tarea renovadora.
Sin embargo. para nosotros este contacto con el teatro profesional
resultaba de gran utihidad, va que de €l sin duda. aprendiamos™.

Al comienzo destacamos como muy importante la influencia del
teatro de Garcia Lorca representado por Margarita NXirga. A este
respecto nuestra entrevistada recuerda la maravillada asistencia a sus
representaciones.

“Nuestro grupo —nos cuenta— no se perdia las actuaciones de
Xirgu. Obras como Bodas de Sangre mtluveron enormemente en noso-
tros v especialmente a traves de nuestro director, Pedro de la Barra v
en Pedro Orthous, quienes cultivaron la amistad de la gran artista
espanola’™.

PEDRO DE [ BARRA

Pedro de la Barra es indiscutiblemente la figura en torno a la cual se
aglutinan los estuerzos del naciente 'Teatro Experimental. Su persona-
hidad esta muy presente en el recuerdo de Hilda Larrondo.

“Pedro —nos cuenta— era de un caracter encantador al cual nadie
podia resistirse. Con su especial forma de ser. Pedro era un hombre al
que todo el mundo admiraba. Se le queria tal como era. Recuerdo que
Vivia con unas tias muy estrictas que le cerraban la puerta de calle a las
diez de la noche... por supuesto muy pocas veces llegd a dormir, lo
hacia en algun banco de la Plaza de Armas o donde algtin amigo. Fara
pobre, pero su mayor riqueza la constituia su capacidad de trabajo y su
autenticidad a toda prueba. Todos estos atributos le permitian conse-
guir siempre io que queria. Un buen ejemplo es el haber conseguido de
Lucho Cordoba el Teatro Imperio para nuestra primera presentacion.
Tal vez una anécdota nos pueda ilustrar acerca de su capacidad para
relacionarse con la gente. Para una velada bufa, Pedro debia represen-
tar a un joven de sociedad que cortejaba a una nina de su medio, porlo
cual debia salir a escena vestido en forma muy elegante. Para solucio-
nar el problema de vestuario, no se le ocurrié una mejor idea que
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pedirle a Lucho Cordoba su abrigo de piel de camello que éste habia
usado en una de sus presentaciones. Sin pensarlo dos veces, Pedro fue
y se lo pidio; ante la estupetaccion de los actores de sucompania, Lucho
Cordoba se le presento con la condicion de que se lo devolviera al dia
siguiente. Pedro cumplio con lo promeudo: trasnochado v todo llego
hasta el Teatro Imperio y se lo devolvio segun lo convenido. Mas
adelante Pedro, pensando que si Lucho Cordoba le habia prestado su
abrigo, bien podia prestarle su teatro. Asioc urrto, cuando se lo solicito.
Lucho Cordoba le dijo: ‘si me devolviste el abrigo, supongo que me
devolveras el teatro’. Asi fue como pudimos realizar nuestra primera
presentacion en una sala de teatro profesional, gracias a Pedro. de
quien puedo decir que fue alguien que hizo algo por la cultura en
Chile™.

Como todos sabemos, la deuda del Teatro Experimental con el
fallecido actor peruano y con su primer director es enorme.

AYUDA Y COMPRENSION

Pero no tan solo a personas del ambiente artistico el Teatro Experi-
mental debe su reconocimiento, tambien fueron de vital importancia
las figuras de algunos académicos del Insttuto Pedagogico que apoya-
ron decididamente la mmiciativa juvenil.

“Recuerdo que a nuestra promocion el doctor Oroz nos llama “el
curso de oro”. Creo que esto era una muestra del entusiasmo que veian
en nuestro trabajo. Existia en nosotros un gran mterés por nuestra
formacion, tanto intelectual como espiritual. La universidad vivia un
clima de interés por las maniliestaciones de la Cultura. Asi fue como
recibimos la ayuda y comprension de profesores como Ricardo Lat-
cham, el doctor Yolando Pino Saavedra, Claudio Rosales, César
Bunster”.

Todos estos académicos, junto al Rector Juvenal Herniandez vy
Arturo Alessandri Rodriguez quien le reemplazara en algunos perio-
dos, resultan ser elementos muy importantes en la gestacion de un
movimiento cultural que, trascendiendo al Instututo Pedagogico, abar-
caba a la totalidad de la Universidad de Chile.

La totalidad de los estudiosos de nuestro teatro contemporaneo
coinciden en senalar la decisiva importancia del Teatro Experimental
en el desarrollo de nuestra dramaturgia. No cabe duda que este movi-
miento, iniciado hace cuarenta anos, aun perdura luego de pasar por
periodos de mayor o menor efervescencia. La historia posterior del
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Teawro Experimental puede asimilarse a algunas etapas que definen
los momentos mas importantes de su evolucion. En 1946 el grupo
aficionado se profesionalizo, permitiendo asi a sus actores v técnicos
dedicarse a la profesion del teatro de manera exclusiva. El ano 1952,
Pedro de la Barra recibe el Premio Nacional de Arte. En 1954 se
cumple una meta muy preciada, la disposicion de una sala donde
realizar funciones diartamente, la Sala Antonio Varas. Fue inaugurada
el 10 de noviembre con la obra Noche de Reyes de Leon Felipe-
Shakespeare. En enerode 1959 el Teatro Experimental se refunde con
el Departamento de Teatro Nacional (Ley N 5.563), constituyendo
un nuevo organismo denominado Instituto de Teatro de la Universi-
dad de Chile (11vcH) y separandose para formar un departamento
totalmente independiente y autonoma, la Escuela de T'eatro que hasta
entonces perteneciera al viejo Teatro Experimental.

En algun momento de nuestro dialogo, Hilda Larrondo se refirio al
Teauro Experimental como “el producto del encuentro de mucho
amor reunido y mucho estuerzo aportado en pos de un objetivo
comun’.

Esperemos que esta inversion obtenga siempre buenos dividendos.
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