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LA MORAL MINIMA DE MARTIN CERDA.
LOS PRIMEROS CUARENTA ANOS DE
LA PALABRA QUEBRADA*

CLARA MARIA PARRA TRIANA**

RfCUERDO HABER LEIDO por primera vez La palabra quebrada. Ensayo
obre el ensayo mientras escribia mi tesis doctoral sobre el pensamien-
to tedrico, historico y critico de Pedro Henriquez Urefia, Alfonso Reyes y
José Carlos Mariategui. Varias paginas han pasado desde entonces, varias
lecturas y relecturas de La palabra quebrada. Ensayo sobre el ensayo (1982),
texto al que siempre se vuelve, con cierta inquieta afloranza. La nueva ree-
dicién realizada por Ediciones Cormoran genera la ocasion propicia para
registrar algunas reflexiones sobre la experiencia del encuentro con este
texto inquietante, conmovedor y “extrano” dentro de la tradicién ensayisti-
ca hispanoamericana y chilena.

En mi pesquisa de las teorizaciones sobre el ensayo que ayudaran a ex-
plicar como habia llegado a ser el ensayo hispanoamericano de principios
del siglo XX esa mega estructura interpretativa que reunio a intelectuales
y artistas, que forjo escuelas y revistas, y que dispard certeramente a las

* Esta nota se escribi6 inicialmente como presentacion de la reedicién chilena de La palabra que-
brada, realizada por Cormordan ediciones/Coleccion Aurora de Chile en 2022. En esta instancia se llevd
a cabo la primera version del Seminario Permanente Martin Cerda el 18 y 19 de octubre de 2022, en
la Pontificia Universidad Catélica de Valparaiso. Nueve afios antes, Gonzalo Geraldo y Hugo Herrera
Pardo preparaban Precisiones, también de Martin Cerda, a la par que convocaban a un conversatorio en
la Universidad de Vina del Mar sobre el autor. De esa ocasién surgio un texto que posteriormente pu-
bliqué en la revista Mapocho (Parra, 2017), por invitacion de Hugo Herrera. En dicho texto, que queria
ser un ensayo, intenté una lectura “en relacion” entre las metaforas de la ruina y la mascara, presentes
principalmente en los textos de Escombros y Escritorio (de Cerda) y el cuento de Alvaro Mutis “La
muerte del estratega’, cuyo protagonista, Alar el Ilirio, responde a su forma de experiencia vital como lo
haria el hablante del ensayismo de Martin Cerda: con una marcada desesperanza.

** Doctora en Literatura Latinoamericana. Académica de la Universidad de Concepcion, Chile.
Correo electronico: claraparra@udec.cl. Orcid: https://orcid.org/0000-0002-5590-4635

Atenea 530
309 II Sem. 2024

pp. 309-315



Atenea 530
II Sem. 2024 3 10

membranas del dogmatismo positivista mediante la fundamentacién de un
latinoamericanismo critico, La palabra quebrada se rehusaba a responder
esas preguntas, pues no atendia los problemas del ensayo de interpretacion
que me empenaba en explicar como un programa coherente, sustantivo y
definitorio. Aquellos grandes ensayistas (incluyo, por supuesto, a Mariano
Picon-Salas y a Ezequiel Martinez Estrada, entre otros) pretendian ser pro-
grama y hoja de ruta para un continente que se miraba al espejo con pro-
yeccion futura. Esto ultimo afianzé la idea de que las preguntas que le hacia
a Martin Cerda no me serian respondidas, sino que debia mirar hacia atras,
justamente a la prosa de ideas decimononicas que se habia empefiado, un
siglo antes que estos pensadores hispanoamericanos, en trazar los contor-
nos y sonar aprioristicamente con un futuro social, politico e intelectual’.
Horst Nitschack (2017) explicé esto afios después cuando indic6 en “El
ensayo y la critica de la modernidad. Pensar el ensayo latinoamericano des-
de las propuestas de Lukacs y Adorno’, que mientras el ensayo latinoame-
ricano encuentra en la prosa de ideas decimondnica su forma fundacional,
el ensayo europeo lidia con el hiato que separa la reflexion cientifica de
la filoséfica, construye ahi su nicho y reclama su voz de resistencia. Nits-
chack explica la razén por la que La palabra quebrada parece ocuparse de
un asunto muy diferente a los problemas de los ensayos de interpretacion
del canon hispanoamericano de la primera mitad del siglo XX, pues lejos
de instalarse en la celebracidn, afioranza o proyeccién futura del proyecto
moderno, La palabra quebrada reevalia el acceso al afamado “banquete de
la civilizaciéon” reyesiano (cf. Reyes, 1997), ya que cuestiona las promesas,
supuestos y equivocos de dicho proyecto mas que su indiscutida afiliacion.
Quiza sea por lo anterior que se ha establecido una distancia entre la
teoria del ensayo (y de las formas) que Martin Cerda (1982/2022) desa-
rrollé en La palabra quebrada, y el ensayo hispanoamericano de cufo
“interpretacionista” Mientras los grandes ensayistas hispanoamericanos
precisaban de la afirmacién de la modernidad de nuestras ideas y tomas

' No obstante, se hace necesario recordar lo que Geraldo, Herrera y Pérez (cf. Cerda, 2014) recons-
truyen a proposito de la exhumacion de los archivos de Martin Cerda y que tomo la forma del libro
Precisiones. Escritos inéditos, en 2014. Los editores cuentan dentro de los proyectos literarios perdidos
en el incendio de la casa de huéspedes de la Universidad de Magallanes proyectos intelectuales mayores
—ademas de La palabra quebrada- tales como los volumenes Montaigne y el Nuevo Mundo. El impacto
de América en la cultura europea del siglo XVI, El viaje Austral. Tres navegantes al Pacifico sur en el siglo
XVIII y Lecturas de Roland Barthes (Cf. Cerda, 2014, p. 10). Dichos proyectos permiten afirmar que la
reflexion sobre el desarrollo histérico de ciertos fendmenos y practicas y su correspondiente interpre-
tacion no fueron iniciativas ajenas a la escritura de Cerda. Con estos volumenes, sin duda, se le habria
leido como un ensayista de largo aliento.



de posicion politico-culturales, en pos de ganar un lugar en la mesa de la
discusion, el ensayista chileno exploraba en la vida intima del intelectual
(y del critico cultural) burgués europeo (o de sus rezagos) para evaluar de
forma revertida qué efectos tuvo el proyecto del individuo moderno en la
solitaria y alienada vida del escritor y su consecuencia en las formas que
adopta su trabajo intelectual.

Con varias relecturas mediante, prevalece la pregunta sobre cual es la
palabra que se quiebra en la obra de Martin Cerda. Sigo creyendo que la voz
de la desesperanza es una de las que mejor se escucha en la larga conversa-
cién que supone la lectura de estas palabras sobre el ensayo, pero considero
que, para clarificar en algo la vision desesperanzada de la historia que re-
suena en esta escritura, es preciso recomponer el entramado que subyace
a las diferentes partes que componen este “libro de culto”, como lo deno-
minan Gonzalo Geraldo y Pedro Mena Bermudez, editores de esta ultima
reedicion chilena (Geraldo y Mena Bermudez, 2022, p. 7).

Como bien sabemos, La palabra quebrada, ensayo sobre el ensayo
(1982/2022), se compone de cuatro partes, precedidas por un prologo di-
vidido en pequefios fragmentos, el cual, a su vez, esta precedido por un
epigrafe de Roland Barthes, cuya alusion directa a la reflexion en primera
persona apunta al reconocimiento del quiebre de la propia palabra para
acercar los ojos a las rendijas que, entre fragmento y fragmento, posibilitan
el ejercicio de la interpretacion. Bajo este supuesto se regira todo el discu-
rrir del texto de Cerda: la puesta en forma del quebrantamiento de la pala-
bra en trozos desperdigados por los que corren los sentidos como efluvios,
cuya direccién transita dispareja.

El prologo sostiene una declaracion de principios a partir de la defensa
de lo fragmentario como una infraccién, transgresion o desacato del dis-
curso corriente que es, al mismo tiempo, la manifestacion de una “forma
de mirar al mundo’, producto de una critica y resistencia a los emblemas
de la sociedad moderna y su manifestacion burguesa, razén por la cual este
libro obedece mas a una tradiciéon europea (no hispana), que al aburgue-
samiento tardio hispanoamericano, cuya relacion con el ensayo fue apenas
parcial y pausadamente critica de las adopciones modernizantes. Declara
asi mismo el autor la insercién de su pensamiento fragmentario en un arco
que va de la visién romantica a la visidn tragica, unida por la fallida aspira-
cion del libro total, cuyo utopismo estaba condenado a la imposibilidad, de
modo que, de alguna manera, la discontinuidad de esta “palabra quebrada”
se libera en lo que ofrece a sus lectores y lectoras.
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Dicha discontinuidad puede observarse en el parentesco y afinidad que
La palabra quebrada declara y evidencia con Minima moralia, de Theodor
Adorno (1951/2021); de hecho, la puesta en forma de La palabra quebrada,
su entramado y disposicion recomponen el didlogo intelectual tacito que
Adorno sostiene con su amigo Max Horkheimer, en la separacién por la
guerra y el exilio. Pero veamos de qué manera aquel entramado apunta ha-
cia esa reconstruccion, ya que el énfasis con el que Cerda declara su afinidad
con las formas “menores” del pensamiento tedrico critico y la inscripcion
que realiza de Minima moralia en dichas formas de las que es continuador
pueden ser una clave de lectura para leer ademas su ética ensayistica, afin a
los tiempos de la catastrofe de la modernidad.

Recordemos que Minima moralia compila fragmentos de pensamiento
organizados cronoldgica y tematicamente, dispuestos en tres partes fecha-
das desde 1944 hasta 1947, en lo que el autor denomina “lo suelto y exento
de forma” (1951/2021, p. 21). Su decidida inscripcion en la forma ensayisti-
ca apunta a los modos que el sujeto implementa para registrar la experien-
cia, cuya crisis histdrica anula toda pretension de individualidad, burlando
—a su vez— cualquier reivindicacion de autonomia. Asi lo sefiala Adorno:

[E]n la edad de su decadencia, la experiencia que el individuo tiene de
si mismo y de lo que le acontece contribuye a su vez a un conocimiento
que él simplemente encubria, durante el tiempo en que, como categoria
dominante, se afirmaba sin fisuras. A la vista de la conformidad totali-
taria que proclama directamente la eliminacion de la diferencia como
razon, es posible que hasta una parte de la fuerza social liberadora se
haya contraido temporalmente a la esfera de lo individual. En ella per-
manece la teoria critica pero no con mala conciencia. (1951/2021, p. 20)

La experiencia del individuo hablante de los minima moralia se aprecia,
como nos lo ensefa a su vez Cerda, en las grietas y fracturas de la propia
individualidad. Dichas fracturas, producto de la gran violencia, llevan al
individuo a contemplar el mundo desde la primera persona, en una radical
alienacion que es, al mismo tiempo, el reconocimiento de la incomprension
de lo que pasa afuera de si.

La cuestion que Adorno enfrenta en esta obra es la disolucion de la vida
convertida en vida privada y consumo dadas las contemporaneas condi-
ciones en las que se lleva a cabo la produccion de lo que él denomina la
“ciencia melancolica” (1951/2021, p. 19) en la que devino la filosofia. Por
lo tanto, la urgencia de Adorno es la de encarar las nuevas condiciones, no
respondiendo desde la inmediatez de las formas que pretenden abarcarlo



todo, sino desde una forma que se pone “por delante de la filosofia” y que
aspira a mantener el “dialogue intérieur” (p. 20) con el amigo ausente sobre
temas comunes que les inquietaban. Es asi como los fragmentos de Minima
moralia contribuyen a la formulacion de esta palabra que, en su quiebre,
establece la necesidad del didlogo permanente, la apreciacion de la luz so-
bre la solitaria mesa de trabajo y la valoracion del fragmento como cruce de
lineas de fuga de un pensamiento que no se resigna a la totalidad.

Esto nos permite comprender también el despliegue discursivo que ope-
ra en La palabra quebrada, el cual ordena con una aparente despreocupa-
cidn sistematica el pensamiento que va de la abstraccion a la concrecion de
las formas, veamos:

La primera parte constituye la teorizacion de las formas. Esa breve parte
que se ocupa de la forma del ensayo (en el conocido didlogo que Adorno
establece con Lukacs en su ya clasico “El ensayo como forma” (1959/2003),
pero también en honor a Montaigne), del ensayista como sujeto historico-
social problematico, y del/la lector/a de ensayos, se propone —como lo
hiciera el principio hermético— declarar la correspondencia entre una so-
ciedad en crisis y la adopcion de una forma de la crisis. Esta teoria de la co-
rrespondencia critica, es decir del reverso de las afirmaciones dogmaticas,
fue la argumentacion seductora del joven Lukacs en El alma y las formas
(1911/2013) que le dio a la retdrica desesperanzada de Cerda la tonalidad
abismal que la confirma.

La segunda parte se ocupa de la reflexion sobre la sociedad burguesa.
Aqui la voz del ensayista deviene flanéur desencantado de las invenciones
del mundo burgués; asi el protagonismo de la calle y el mercado se toparan
con la ciudad emblematica que hizo las veces de suplemento para las afio-
ranzas del sujeto deambulante en la certeza de su pequefiez. Son “Paris, ca-
pital del siglo XIX” (Benjamin, 1983/2005), la experiencia baudeleriana re-
construida por Walter Benjamin que recorren los fragmentos de esta parte,
asi como el ensayo de Gaston Bachelard, La llama de una vela (1961/2015)
que se refiere a la soledad de la mesa de trabajo, los que se aproximan al
contenido de la tercera parte: la casa.

El tercer apartado se presenta como un acercamiento al intérieur bur-
gués, es decir, a la vida privada. No es a cualquier casa ala que dedica Cerda
los fragmentos de su tercera parte; o, mas bien, puede ser cualquier casa,
pero vista desde al angulo peculiar de quien trabaja en ella (y no me refiero
al recursivo teletrabajo de los ultimos afios, hibrido de explotacién, preca-
rizacién y refugio); sino a la profunda relacién en el orden ético y practico
del escritor con su mesa de trabajo. La mesa con su lampara y el sujeto que
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alli lee y escribe, lejos del ruido y del resto de la casa, nos plantea la preo-
cupacion por la materialidad y la corporalidad que el ensayismo de Cerda
trasunta, desde un siglo de casas y vidas privadas perdidas, a causa de los
exilios, los traumas y las guerras.

La cuarta parte se propone la construccion de la imagen del autor. Cerda
elabora alli un contrapunto critico a partir de la reflexion de las escrituras
en primera persona, su pretendida veracidad y su certera ficcionalizacion.
El diario y el discurso autobiografico son expuestos en correspondencia
con la diseminacion del sujeto que no puede decirse “uno’, y que se muestra
a través de la reconstruccion de trozos abandonados en los trayectos vitales.
Es por esto por lo que la imagen del naufrago es la que mejor representa
al autor de estas escrituras en primera persona, cuya figura emblematica
es el Robinson de Defoe. Si recordamos, es con los restos de la civilizacién
acarreada en el barco -y recuperada de la deriva en el mar abierto- que Ro-
binson construye su imperio unipersonal en el que es amo, siervo, duefio y
trabajador. La soledad que expresa en su diario, asi como las pequenas ale-
grias por los logros cotidianos (tales como hacer brotar la cebada o prepa-
rar su propio pan) consolidan lo que sera el sujeto moderno y solitario del
ensayismo: un sobreviviente que observa la luz por entre las rendijas de las
formas quebradas de una civilizacién derruida y que, no obstante, resuelve
hacer algo con lo que queda.

Hasta acd el recorrido por este clasico texto de Martin Cerda. Cierro
haciendo alusién a lo que esta nueva edicidon afiade: ademas de una breve
cronologia que resalta los hitos mds relevantes en la vida intelectual del au-
tor, anexa el “Discurso en la Academia’, pronunciado por Cerda al recibir el
premio de la Academia Chilena de la Lengua, en 1983, gracias a La palabra
quebrada. Este discurso realiza un reconocimiento de varias formas “me-
nores” mediante las cuales se hace honor a la labor del lector que, manera
de manera siempre inconforme, estudia lo que lee. Asi la glosa y nota se-
rian manifestaciones concretas de la insumision lectora, de la insurreccién
interpretativa. Cerda se presenta como un glosador de sus lecturas; lector
juicioso y revoltoso al mismo tiempo, que no pudo contener el impulso de
dialogar ensayisticamente, es decir, al margen, con sus interlocutores. La
dignificacién de las formas menores aparece en este discurso como un acto
expresivo de la moral minima con la que Cerda quiso intervenir las letras
hispanoamericanas. Concluyo con sus palabras:

Cuando alguien escoge expresarse, transitoria o permanentemente, me-
diante la nota, esta escogiendo, en verdad, no sélo una forma, sino, con
ella, un modo de pensar preciso e inconfundible, que no corresponde a



la descarga fulgurante del aforismo, ni tampoco a la interrogacion pre-
cursora del ensayo. En ella, sin embargo, el pensamiento suele conden-
sarse risuefia e irénicamente, como ocurre en Tel Quel de Paul Valéry,
en Trazos de Ernest Bloch o en Mimima moralia de Theodor W. Adorno.
(2022, p. 207)

REFERENCIAS

Adorno, T. W. (2003). El ensayo como forma. Notas de literatura (Trad. A. Bro-
tons Munoz). Akal. (Trabajo original publicado en 1959).

Adorno, T. W. (2021). Minima moralia (Trad. ]. Chamorro Mielke). Akal. (Tra-
bajo original publicado en 1951).

Bachelard, G. (2015). La llama de una vela (Trad. C. Schilling). El cuenco de
plata. (Trabajo original publicado en 1961).

Benjamin, W. (2005). Paris, capital del siglo XIX. Libro de los pasajes (pp. 37-
63). Akal. (Trabajo original publicado en 1983).

Cerda, M. (2014). Precisiones. Escritos inéditos. En G. Geraldo, H. Herrera y S.
Pérez (comps. y eds.), EUV; Dérsena.

Cerda, M. (2022). La palabra quebrada. En G. Geraldo y P. Mena Bermudez
(eds.), Cormoran ediciones. (Trabajo original publicado en 1982).

Lukacs, G. (2013). El alma y las formas (Trad. M. Sacristan). PUV; Universitat
de Valencia. (Trabajo original publicado en 1911).

Nitschack, H. (primer semestre, 2017). Pensar el ensayo latinoamericano desde
las propuestas de Lukacs y Adorno. Mapocho. Revista de Humanidades, 81,
12-27.

Parra, C. M. (Primer semestre 2017). Critica histérica (y fragmentaria) en los
ensayos de Martin Cerda. Mapocho. Revista de Humanidades, 81, 64-77.
Reyes, A. (1997). Notas sobre la inteligencia americana. Obras completas, vol.

XI. Fondo de Cultura Econémica.

Atenea 530
3 ]- 5 II Sem. 2024





