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ResuMEN: El presente articulo aborda el estudio de los inventarios de pinturas de cua-
tro obispos del Virreinato del Pert: Pedro Ortega Sotomayor, Manuel de Mollinedo y
Angulo, Juan Queipo de Llano y Luis Francisco Romero. Estos inventarios, realizados
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INTRODUCCION

N 1672, LUEGO DE MESES de preparativos y tras cruzar el océano con

la flota, Manuel de Mollinedo y Angulo llegé a la ciudad de Lima para
instalarse alli unos meses y preparar la segunda etapa de su viaje hacia la
ciudad de Cuzco, donde asumiria su cargo como obispo de esa didcesis. En
la travesia lo acompanaron siete familiares y sirvientes y llevé consigo un
importante conjunto de pertenencias, entre las que se contaban cuarenta y
cuatro pinturas por las que el obispo sentia un aprecio particular: iméage-
nes de Nuestra Sefiora de la Almudena, retratos de los reyes y de su padre,
representaciones de santos y santas de su devocion, y algunas pinturas de
prestigiosos artistas espafoles, entre otras. Estas imagenes, registradas en
el inventario de bienes del obispo, llegaron a Cuzco junto con €l y, segtin la
historiografia, tuvieron un fuerte impacto en el medio artistico cuzquefo
de fines del siglo XVII.

El espacio de la monarquia hispanica constituy6é un intrincado escena-
rio de individuos y objetos interconectados, cuyas relaciones se vieron de-
finidas, en cierta medida y de modo creciente, a partir de los traslados. En
este contexto, el papel de los agentes eclesiasticos en el Virreinato del Pert
fue determinante en varios aspectos, en particular, arzobispos y obispos
resultaron figuras fundamentales para sostener el poder de la corona en
América, asi como para administrar y controlar el territorio. Ademads, es-
tablecieron extensas redes de contactos y ejercieron un papel fundamental
en la toma de decisiones politicas, posicionandose y posicionando a sus
allegados como poderosos actores de la sociedad virreinal (Sudrez, 2015,
pp. 222-224).

La seleccion de los obispos y arzobispos para las didcesis americanas era
un asunto complejo: luego de la consulta y nominacién, proseguia el envio
de las cédulas de presentacion y gobierno, el proceso consistorial, la expedi-
cién de bulas y la consagracion (Castafieda y Marchena, 1992, pp. 187-204).
Los individuos nominados debian hacer frente a los altos costes que sur-
gian como consecuencia del nombramiento. Las bulas y el pontifical —-mi-
tras, pectorales, libros, liturgias, vestiduras y ornamentos— podian tener un
costo considerable. En el caso de encontrarse en la peninsula al momento
del nombramiento, se debia hacer frente al oneroso costo del pasaje hacia
Indias, que inclufa también al séquito de familiares y sirvientes (Castafieda
y Marchena, 1992, pp. 205-206). Como es de imaginar, muchos obispos
provenientes de familias de abolengo contaban con los medios para hacer
frente a estos gastos y asi, al igual que numerosos agentes de la monarquia



hispanica, los obispos de la Iglesia americana se trasladaron junto con su
comitiva y gran parte de sus bienes entre la peninsula y los virreinatos, y
entre las didcesis, como consecuencia, en algunos de los casos, de sucesivas
designaciones.

Ahora bien, el patrimonio de los miembros de la Iglesia estaba sujeto a
legislaciones especificas. En América se establecié una situacion particular
derivada del patronato real, por lo que fue la corona espanola la que legislo
acerca de los bienes temporales que los clérigos podian poseer. La preocu-
pacion por el enriquecimiento de los religiosos en América llevé a Felipe
IT a recordar el voto que aplicaba a los regulares al tiempo que se sugeria a
los seculares, mediante legislaciones reales, moderacion en relacion con el
dominio de bienes temporales (Barrientos, 2019, pp. 3-6).

Los bienes de los clérigos fueron entendidos por los te6logos como bie-
nes patrimoniales, a diferencia de los bienes eclesiasticos, adquiridos en
beneficio de la Iglesia y por lo tanto por fuera del dominio particular. Asi,
los bienes patrimoniales eran aquellos que los individuos poseian previo
a su ordenacion o adquiridos posteriormente sin relacion con la Iglesia.
Para poder comprobar estas diferencias patrimoniales, se establecié que
los futuros obispos y arzobispos del clero secular realizaran inventario de
sus bienes, segun la costumbre de los reinos de Espafia y que se aplicaba
también a virreyes, gobernadores, corregidores y alcaldes mayores antes
de asumir sus cargos. Esta disposicion fue confirmada para los virreinatos
americanos por una Cédula Real de Felipe IV en 1634, luego ratificada en
Cédula Real del 9 de agosto de 1652 y llevada a la Recopilacién de Indias
(Barrientos, 2019, p. 13; Recopilacion de Leyes de Los Reinos de Las Indias:
Mandadas Imprimir y Publicar Por La Majestad Catdlica Del Rey Don Car-
los II, Nuestro Sefor, 1681b). En este escrito se establecia la “forma que han
de guardar los Arzobispos y Obispos en hacer los inventarios de sus bienes
adquiridos antes de entrar en las Iglesias” (Recopilacion..., 1681 £. 37v). El
texto sefala lo siguiente:

Conviene dar forma a los inventarios que hacen los Arzobispos y Obis-
pos de nuestras Indias cuando llegan a tomar posesion de sus iglesias;
y para que la causa publica y los interesados tengan entera satisfaccion,
ordenamos, que se hagan con citacion de los Fiscales de nuestras Au-
diencias Reales en cuyo distrito estuviere el arzobispado y obispado, y
que intervengan personalmente en las partes donde residen, y donde no
fuere posible las personas de toda satisfaccién, confianza y buena con-
ciencia que los Fiscales nombraren juntamente con dos prebendados de
sus iglesias, y los Prelados declaren en ellos todos sus bienes y deudas,
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y la causa que proceden: Y les rogamos y encargamos, que asi lo guar-
den y cumplan con la legalidad que conviene, y a sus prebendados, que
asistan a los inventarios: Y mandamos a nuestros Virreyes, Presidentes
y Oidores, Gobernadores y otros cualesquier nuestros jueves y justicias,
que den las 6rdenes necesarias para que asistan en las partes donde se
pudiere hacer sin faltar al despacho; y pongan traslados autorizados en
los archivos de las Audiencias: y encargamos a los deanes y cabildos de
las iglesias que hagan lo mismo para que conste cuando convenga. (Re-
copilacién..., 1681 ff. 37v-38r)

Esta disposicion determinaba que el incremento patrimonial de obis-
pos y arzobispos durante su funcion correspondia, luego de su muerte, a la
Iglesia. Asi, las Leyes de Indias indicaban que al momento del expolio de los
bienes de estos individuos no se considerase el monto correspondiente al
inventario antes de la posesion, cantidad que no debia ser sujeta a vejacion
ni causar por ella molestias a los herederos'. Esto explica la importancia
de establecer un valor preciso en el inventario antes de tomar el cargo, en
vistas de, por un lado, disponer del mismo en los testamentos y, por el otro,
ingresar el monto de bienes eclesidsticos al patrimonio de la Iglesia.

Los inventarios de bienes son un tipo de fuente primaria que resulta cla-
ve para acercarnos a la cultura material de la temprana modernidad gracias
a la identificacion de los bienes muebles e inmuebles de un actor social de-
terminado y, ademds, su estudio posibilita una indagacién en las elecciones
y estrategias de estos individuos (Appadurai, 1986/1991). Se trata de docu-
mentos que presentan un alto grado de opacidad, ya que los errores y ocul-
tamientos, sean fortuitos o previstos, deben ser tenidos en cuenta para no
perder de vista el hecho de que estas fuentes aportan a las construcciones
de identidad y de sentido, motivos por el cual Riello (2021) denomina este
tipo de fuentes primarias “representaciones subjetivas” (p. 136). En este
sentido es que debemos considerar el caracter ficcional de estos documen-
tos aparentemente objetivos y ver mas alla de la informacion escrita para
considerar otras dimensiones de lo enunciado. En linea con lo propuesto
por Stanfield-Mazzi (2009), los inventarios de bienes pueden brindar mu-
cha mas informacion al ser considerados en el contexto de los documentos
que los acompanan y asi la mirada se centra mas en las practicas de con-
sumo y coleccionismo de imagenes que en la produccion (p. 340). De esta
manera, segun la autora, el andlisis de estas fuentes nos permite saber mas

! Justamente, los inventarios presentados en esta ocasion se hallan trasladados a las causas abiertas
por los reclamos de herederos y expolio de bienes para la Iglesia.



sobre las colecciones de objetos e imagenes, qué sucedia con ellas y qué
impacto podian tener en la sociedad.

El coleccionismo artistico en el Virreinato del Perti es un asunto sobre
el que aun resta profundizar, si bien existen numerosos aportes que sostie-
nen que, al igual que en la peninsula, la posesion de pinturas, esculturas,
alhajas y textiles apuntaba a generar una distincién simbélica en el entorno
social (Jiménez, 2014; Holguera, 2017). La preeminencia de asuntos reli-
giosos para las pinturas y esculturas en el Virreinato del Pert retrata a es-
tos individuos como fieles que sostenian una espiritualidad privada pero
también que buscaban subrayar para su propio entorno una actitud devota
(Stanfield-Mazzi, 2009). Asi, diferentes miembros de la sociedad —nobles,
funcionarios reales, religiosos, comerciantes, mestizos e indigenas— pro-
curaban ensefar en sus hogares sus colecciones de imagenes, practica fun-
damental para comprender estos conjuntos de imagenes desde la perspec-
tiva de una coleccion®.

Ahora bien, los inventarios de bienes mas frecuentes son los que se rea-
lizan tras la muerte de un individuo, pero también pueden ser redactados
por la entrega de bienes en custodia, su preservacion, la garantia de tutores
sobre los bienes de sus pupilos, la aportacion a una sociedad o matrimonio
(Pedraza, 1999, p. 138). Los inventarios realizados por los obispos previos
a asumir su posicion episcopal se constituyen como un tipo de documen-
to diferenciado en relacién con los mas habituales, ya que los realiza un
nimero muy acotado de individuos en una ocasién precisa de su vida. Se
trata de documentos que dan cuenta del comienzo de una nueva etapa, en
general se realizan antes del inicio de un viaje y, por lo tanto, evidencian no
solo las elecciones patrimoniales de los individuos, sino también los movi-
mientos y trayectorias geograficas.

No existe atin un estudio sistematico sobre las colecciones de pinturas
de los obispos y arzobispos virreinales y, en este sentido, este articulo busca
realizar un primer aporte a la cuestion. En esta ocasion, nos centraremos
en el estudio de las colecciones de pinturas de cuatro obispos del Virreinato
del Peru a partir de los inventarios realizados antes de tomar posesion de
sus cargos. En primer lugar, veremos el inventario de Pedro Ortega de So-
tomayor, realizado en Lima en 1653 de modo y en condicion particular por

% El estudio de Holguera (2017) para la ciudad de Lima y un primer acercamiento personal al es-
tudio de inventarios en el fondo de Escrituras Publicas del Archivo y Bibliotecas Nacionales de Bolivia
permite ver la variedad de individuos que poseian vastas colecciones de objetos, tales como pinturas
sobre lienzo y tablas, laminas, figuras de bulto en madera o piedra de Huamanga, alhajas y textiles.
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tratarse de un obispo en funciones en la diocesis de Arequipa que pasaba
al obispado de Cuzco (Inventario de los bienes del obispo Pedro Ortega de
Sotomayor, 1653). En segundo lugar, consideraremos el conocido inventa-
rio de pinturas de Manuel de Mollinedo y Angulo, obispo de Cuzco, rea-
lizado en Lima en 1673, algunos meses después de su partida de la ciudad
de Madrid (Inventario de los bienes del ilustrisimo obispo de la ciudad del
Cuzco Manuel de Mollinedo y Angulo, 1673). Juan Queipo de Llano y Val-
dés sometio sus bienes a inventario en Lima en 1681, luego de vivir nueve
afos en esa ciudad y antes de tomar posesion de su funcién como obispo
de La Paz (Inventario de los bienes del licenciado Juan Queipo de Llano
y Valdés, 1681). Por tltimo, abordaremos el conjunto de pinturas de Luis
Francisco Romero, nombrado obispo de Santiago de Chile, a partir del in-
ventario realizado en la ciudad de Cuzco en 1707 (Inventario de los bienes
del obispo Luis Francisco Romero, 1707).

Como se pretende demostrar a partir de este analisis, se trata de docu-
mentos que presentan cierto grado de heterogeneidad en cuanto a la in-
formacion presentada, que varia en cuanto a la presencia de datos basicos
como asunto, técnica y soporte, tamafo, atribucion a un artista o a una
zona de produccion, presencia de marco y valor de tasacion. Asimismo, lla-
man la atencion las diferencias en los valores otorgados a las imagenes, las
cuales podrian estar sustentadas en el origen peninsular o americano de las
colecciones. El registro de las atribuciones, temas iconograficos y materia-
les constituye un elemento clave para comprender este origen y profundizar
en la movilidad de estos individuos y su patrimonio. Asimismo, la lectura
y analisis de estos documentos en su contexto de produccion y posterior
traslado a causas abiertas luego de la muerte de estos miembros de la Igle-
sia, darfa cuenta de la importancia material y simbdlica de estas imagenes
y conjuntos de bienes, atesorados por actores clave de la sociedad virreinal
de la época.

INVENTARIO DE PEDRO DE ORTEGA SOTOMAYOR,
OBISPO DE TRUJILLO, AREQUIPA 'Y CUZCO, 1653

Pedro de Ortega Sotomayor nacié en Lima en 1565. En esa ciudad sirvio
en la parroquia de Santa Ana y fue un renombrado catedratico en la Uni-
versidad de San Marcos. En 1606 fue elegido calificador de la Inquisicién
y en 1646 fue consagrado Obispo de Trujillo. Dos afios més tarde fue pro-
movido a la didcesis de Arequipa y en 1651 a la didcesis de Cuzco, donde



falleci6 en 1658 (de Odriozola, 1863, pp. 117-119; Guibovich, 2004, p. 77).
Seguin refieren las fuentes, los bienes de Ortega Sotomayor fueron inven-
tariados al menos en dos momentos de su vida: previamente a la asuncién
del obispado de Trujillo y siete aflos mas tarde —ya con la ratificacion de la
obligacion de hacer inventario por la cédula de 1652-, antes de asumir el
obispado de Cuzco. No hemos dado con el inventario de 1646, pero el de
1653, redactado en la ciudad de Cuzco, fue trasladado a la causa abierta por
los expolios del obispo en relacién con los montos de estos dos inventa-
rios y la diferencia sustancial entre el primero —de aproximadamente ciento
doce mil quinientos pesos- y el segundo —-de escasos quince mil pesos— (In-
ventario..., 1653). En la causa, Bartolomé de Rojas y Anaya, canénigo de la
Catedral de Cuzco, reclamoé a Francisco Enriquez, chantre de la Catedral y
tenedor de los bienes de Ortega Sotomayor, el detalle de los bienes del obis-
po y advirtid la ausencia de algunos objetos a partir de un tercer inventario
de sus bienes, realizado post mortem.

El inventario de bienes de Ortega Sotomayor realizado en 1653 presenta
varias particularidades, ademas de ser, a simple vista, un listado escueto en
el que no se hace mencién a la ropa blanca o a las alhajas, dos apartados
habituales en este tipo de documentos. En primera instancia, se registra
una chacra y casas en Yucay, valle de Yuca. A continuacion, se registran
unos pocos bienes muebles, entre los que figuran colgaduras de brocado,
doseles, sillas, bufetes, bancas, una litera de camino, platos, un pontifical y
mil cuerpos de libros.

A pesar de lo sucinto del inventario, el mayor detalle se realiza en la des-
cripcién de las pinturas y esculturas pertenecientes al obispo. En el docu-
mento se listan 69 imagenes —solo tres de ellas son esculturas-, que fueron
registradas con detalle de temas y técnicas. No hay mencién al tamafio vy,
de manera llamativa y al igual que los demas bienes muebles listados, no se
registra el valor de la tasacion. Sorprende la referencia precisa a la técnica
o soporte en cada una de las sesenta y cinco pinturas: treinta y siete son
descritas como pinturas al dleo, 12 son temples, 12 son pinturas sobre lami-
nas de cobre, dos son mencionadas como pintura sobre lienzo, dos como
cuadros y una ultima es anotada con su bastidor y marco dorado’. De los

* La pintura sobre ldmina constituia un modo econémico de poseer imagenes de pequefio forma-
to. Las mismas eran comerciadas de manera masiva desde Flandes e Italia hacia América (Bargellini,
1999). Muchos inventarios no refieren el material del soporte, por lo que las imagenes son consignadas
solo como “laminas’, sin embargo, el cobre era el soporte mas frecuente, pero también se encuentran
referencias al bronce, plata, piedra y vidrio (Burke y Cherry, 1997).
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tres bultos registrados, un bulto del Nifio Jesus figura con su peana dorada,
mientras que dos figuras de Cristo crucificado son descritas “con encarne”,
especificaciones poco frecuentes en este tipo de documentos.

Ademas de no dejar registro del valor de tasacion de estos objetos, tam-
poco figura el nombre de algtin especialista tasador para las imagenes, algo
que, como veremos a continuacion, se da de manera usual en otros inven-
tarios. Sin embargo, la detallada descripcion técnica y material daria cuenta
de la participacion de algtn artista en la elaboracién de este apartado.

Mas alla de los temas y técnicas, hay dos menciones a la procedencia de
las pinturas, justamente en las dos series de paisajes: en el primer caso se
trata de seis “paises de fabulas y humanidad” de Espaiia, que se distinguen
de las pinturas consignadas como doce “paises de Flandes”. Es llamativo en-
contrar esta aclaracion justamente en los paises o paisajes cuya procedencia
se vincula en los inventarios de manera casi exclusiva con el territorio de
Flandes.

Sorprende la distincion de “paises de fabulas y humanidad” El estudio
sobre pinturas en colecciones madrilefias de los siglos XVII y XVIII que
realizan Burke y Cherry (1997) no da cuenta de referencias a paises de hu-
manidad, pero los autores recuperan diversas menciones a lienzos, cuadros
y laminas de fabulas” o “paises de fabulas” (1997, pp. 363, 620, 983). Estas
inscripciones no se acompanan, en general, de la descripcion del asunto
iconografico, pero cuando lo tienen se refieren a temas mitoldgicos como
las fabulas de Ovidio, de Venus y Diana o de Andrémeda y Perseo (Burke y
Cherry, 1997, pp. 367, 391, 431, 667).

Otros temas profanos en la colecciéon de Ortega Sotomayor son los 12
fruteros al 6leo y los seis lienzos “de pajareria”. Las pinturas de flores, frutas
y animales, al igual que los paisajes, se encontraban de manera frecuente en
las colecciones de pintura de la élite espafiola y americana. Estos asuntos
fueron senalados por el tratadista Francisco Pacheco (1649) en su Tratado
de la pintura como entretenidos y faciles de realizar al 6leo, necesarios para
la formacién de un pintor universal y con un marcado éxito entre los pin-
tores flamencos y espaioles (Pacheco, 1649, pp. 421-431).

Destaca en el conjunto de temas profanos un lienzo grande que repre-
senta “una aldea de borrachos”, asunto que podria vincularse a las mencio-
nes en inventarios peninsulares de representaciones de “enanos y payasos”
0 “borrachos ylocos” (Burke y Cherry, 1997, p. 87). Este género de pinturas
se vincula claramente con la produccion de Pieter Brueghel el Viejo, iméage-



nes que tuvieron una fuerte repercusion gracias a la labor de los seguidores
del artista y la reproduccion en estampas de estos motivos*.

En total, 37 pinturas presentan temas profanos que representan un 56%
del conjunto. De este total, siete se encontraban en la casa principal y 30 son
mencionadas en la chacra de Yucay, agrupadas al final del listado. Al pare-
cer, el obispo habria reservado las pinturas sobre temas religiosos —acordes
a su dignidad- para su casa principal, mientras que las de temas profanos
son las Uinicas mencionadas en su chacra, quizas por tratarse de un espacio
menos frecuentado. Encontramos aqui una posible estrategia por parte de
Ortega Sotomayor, al seleccionar los temas religiosos para su casa en la
ciudad, consciente de los modos en que un conjunto de pinturas resultaba
eficaz para construir su imagen de dignatario eclesiastico.

De todos modos, llama la atencién la escasez de imdagenes sobre temas
religiosos dentro del conjunto de bienes del obispo. Posee dos series —12
angeles de cuerpo entero al 6leo y 12 santos y santas sobre cobre-, las cua-
les, junto con las cuatro series de paises, fruteros y pajaros dan cuenta de
una préctica habitual en la comercializacién y consumo de iméagenes en el
periodo a partir de series de seis o 12 imagenes (Kinkead, 1984). Ademas
de estas series, el obispo poseia un lienzo sobre el Ecce Homo de medio
cuerpo, una imagen de la Virgen del Populo, una pintura sobre San Juan
de Sahagtin y dos cuadros sobre Santo Tomds de Aquino, uno de ellos lo
mostraba en la lucha contra Arrio, Lutero y otros herejes. Se comprende
el vinculo de Ortega Sotomayor con el santo dominico ya que, como con-
secuencia de su trayectoria como tedlogo catedratico de la universidad y
canoénigo magistral de la Catedral de Lima, se lo conocia con el apodo de
“Aquino limense’, santo a quien el obispo admiraba (Garcia, 1964, p. 186).

Como senalara, luego de la muerte de Ortega Sotomayor en la ciudad
de Cuzco en 1658, se abrid la causa contra Francisco Enriquez, albacea y
tenedor de los bienes del obispo y se realizé un inventario post mortem.
En ese documento se registra una mayor cantidad de bienes, sobre todo de
ropa blanca y muebles, y —-luego de un reclamo puntual de ampliacién de
informacion- alhajas. De las 68 registradas en 1653, a la muerte del obispo
se anotan solo un retablo grande de Santo Tomas con su marco dorado y 23
pinturas: un retrato de hombre, 21 paises y un cuadro de San Pedro. Se des-

* Entre las obras de Brueghel sobre el tema, destacamos “El vino de la fiesta de San Martin” (Museo
Nacional del Prado, n° de catdlogo P008040), obra que fue llevada a estampa por Nicolas Guérard (Bri-
tish Museum, n° 1866,0407.45).
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conoce el paradero de las pinturas, pero la apertura de la causa da cuenta
de la sospecha de saqueo de los bienes tras la muerte de estos dignitarios y
antes de la redaccion de los inventarios post mortem.

Asi, el inventario de 1653 del futuro obispo de Cuzco destaca por el
detalle puesto en las técnicas de las imagenes mencionadas y por tratarse
de una coleccién que presenta un alto porcentaje de pinturas de temas pro-
fanos, aunque, como pudimos observar, el documento se encuentra tefiido
por la duda sobre el mal proceder del albacea del obispo.

INVENTARIO DE MANUEL DE MOLLINEDO Y ANGULO,
OBISPO DE CUZCO, 1672

Analicemos a continuacion el inventario de pinturas del obispo Manuel de
Mollinedo y Angulo (Inventario..., 1673). El obispo Mollinedo es la figura
mas conocida de las aqui presentadas, se trata de un individuo destacado
por los historiadores en los estudios sobre el panorama religioso y cultural
cuzquefo de fines del siglo XVII (de Mesa y Gisbert, 1982; Villanueva,
1989; Wuffarden, 2008). Las fuentes de la época retratan la importante la-
bor realizada en su obispado, asi como sus acciones en tanto patrocinador
de las fabricas de los templos a su cargo y de las artes (Villanueva, 1955).

Nacido en Madrid en 1626, estudio en el colegio de San Jerénimo y en
la Universidad de Alcald de Henares, donde obtuvo el grado de doctor en
Teologia. Luego, fue visitador del obispado de Toledo y, mas tarde, cura de
la parroquia de Santa Maria la Mayor de Madrid. En 1670, y por pedido de
la reina Mariana de Austria, aceptd hacerse cargo del obispado de Cuzco.
Llegé ala ciudad de Lima en 1672 y al aflo siguiente realiz6 su inventario de
bienes siguiendo la normativa de la Real Cédula de 1652 (Villanueva, 1955;
Guibovich y Wuffarden, 2008).

En el inventario de 1672, los bienes de Mollinedo se encuentran agru-
pados y en cada apartado figuran los nombres de los tasadores. Asi, se des-
cribe en primer lugar la biblioteca, luego la ropa blanca, muebles, armas y
esclavos, en tercer lugar, los ornamentos pontificales y sitiales y la ropa de
vestir, y a continuacion se detallan los bienes de plata y joyas. El inventario
concluye con el apartado de pinturas —que incluye una imagen de bulto del
nifio Jesus y su cruz- y la mencion a dos propiedades en la ciudad de Ma-
drid. Las lineas del inventario que refieren a pinturas fueron transcritas por
de Mesa y Gisbert en la segunda edicion de su libro Historia de la pintura
cuzquefia (1982, pp. 118-123) y a partir de esa publicacion se ha instalado



la figura del obispo como la del introductor de la pintura madrilefia en el
Virreinato del Peru.

Se trata de un inventario que registra 44 pinturas y en todos los casos
presenta la descripcion de los temas de las imagenes y su tasacion. Algunas
de las entradas muestran la técnica o soporte, la presencia de marco y el
tamano, el lugar de proveniencia o el autor, pero se trata de informaciéon
no sistematizada. En cuanto a los soportes, encontramos tablas en dos ca-
sos, un lienzo y 12 laminas —sin indicacién del material del soporte, que
habitualmente era cobre—; siete imagenes se describen simplemente como
pinturas y de las 22 restantes no se sefiala el soporte. Solo siete ldminas son
registradas con marcos de madera de ébano, en la mayoria de los casos, y de
peral, materiales utilizados de manera frecuente no solo para marcos sino
para muebles y otros objetos suntuarios.

En cuanto a los temas iconogréficos, el obispo Mollinedo poseia una
pintura sobre el Antiguo Testamento, Lot y sus hijas, y seis sobre el Nuevo
Testamento, Anunciaciéon y Nacimiento —con dos pinturas de cada tema-,
Adoracién y Transfiguracion. Tres imagenes representan a Cristo junto a
la Virgen, y cuatro imdgenes se agrupan en dos parejas —la Virgen junto
al angel Gabriel, en uno de los casos, y la Virgen junto a una imagen del
Ecce Homo-. Entre las devociones de la Virgen destaca la de Nuestra Se-
fora de la Almudena, advocacion de especial afecto de Mollinedo y de la
corona (Cummins, 2016, pp. 87-89). El obispo poseia tres imagenes sobre
esta devocion, una de ellas descrita como “Una imagen pequefia de Nuestra
Sefiora de la Almudena de menos de una vara de alto arrollada en su caja
de caoba” (Inventario..., 1673), objeto este tltimo que evidencia la porta-
bilidad y compaiiia de la imagen durante los viajes y campafas del obispo
(Villanueva, 1955; de Ruzo, 1958).

En relacién con la pintura sobre santos, Mollinedo poseia un conjunto
clasico de once pinturas sobre santos tradicionales para el santoral catélico:
entre ellos encontramos a San José, Maria Magdalena y San Bartolomé —
contemporaneos de Cristo—, Santa Cecilia y San Jerénimo —de los primeros
tiempos del cristianismo-, y San Francisco y San Ignacio —-fundadores de
o6rdenes. Es de destacar que todo el conjunto de imagenes de Mollinedo se
encuentra constituido por pinturas individuales, ya que no posee series te-
maticas, como si hemos visto en el caso de Ortega Sotomayor. Sin embargo,
llama la atencion la repeticion de determinados asuntos como el registro de
las ya mencionadas pinturas sobre Nuestra Sefiora de la Almudena, por lo
que suponemos que se trataba de asuntos sobre los que tenia gran devocion:
dos imdgenes sobre Maria Magdalena, dos sobre San Jerénimo -vinculado
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al colegio en el que se formo-, y tres que representan a San Francisco —el
santo de su padre, Francisco Mollinedo.

La cuestion sobre la atribucion de seis pinturas a cuatro renombrados
artistas activos en Espana ha sido el aspecto mas analizado por los historia-
dores del arte. De Mesa y Gisbert (1982) calificaron este conjunto de obras
como “el mayor aporte de la escuela madrilena al arte cuzquefio” (p. 119),
mientras que Wuffarden (2008) sefiala que “El registro de esa escogida pi-
nacoteca personal... deja entrever el refinado criterio artistico del prelado,
acorde con sus ambientes de origen” (p. 46). Los artistas mencionados en
el inventario son el Greco —con una pintura sobre San Francisco y otra que
representa a Cristo y la Virgen—-, Eugenio Cajés —como creador de una ima-
gen de Maria Magdalena-, Juan Carrefio de Miranda —a quien se atribuye
un retrato del Marqués de Mejorada del Campo- y Sebastian de Herrera
—con los retratos del Rey y la Reina.

No profundizaré aqui en el andlisis de estas imagenes, pero me interesa
cruzar esta informacion con la tasacion realizada: de las 44 pinturas dentro
del inventario de Mollinedo, solo ocho se encuentran tasadas en 100 reales
0 mas y, de esas ocho, cinco son las atribuidas a los artistas mencionados.
Ademas, dentro de este conjunto de imagenes con mayor valoracion eco-
némica, se encuentran las dos pinturas sobre tabla y una de las imagenes
de la Almudena, la més grande de las 19 que registran su tamano. De esta
informacion se infiere que, como es de esperar, la atribucidn, el soporte y el
tamarfio son caracteristicas destacadas para los tasadores.

En el caso de este inventario, contamos con el nombre de los tasadores,
José de Osera y Tomas de Olivares. Del primero, se conocen algunos con-
tratos, como el que firmé con las monjas del Monasterio de Santa Clara
para la creacién de 18 lienzos para la capilla mayor de la iglesia (Harth-
Terré y Marquez, 1963). Tomas de Olivares podria tratarse del pintor que
fuera discipulo de Leonardo Jaramillo y que estuviera vinculado a la causa
contra el presbitero Diego Calderdn por la copia de pinturas en la ciudad
de Lima en 1649, donde figura como Tomas Ortiz de Olivares (Harth-Terré
y Marquez, 1963; Siracusano, 2005). Queda abierta la cuestion de si las pin-
turas mencionadas eran efectivamente de los artistas espaioles resefiados,
si los tasadores que vieron las pinturas en Lima contaban con los conoci-
mientos para atribuir las obras a los artistas mencionados o si las pinturas
contaban con firmas, o, finalmente, si Manuel de Mollinedo, consciente del
valor econémico y simbolico de esas obras, colabor6 con tal identificacion.



INVENTARIO DE JUAN QUEIPO DE LLANO Y VALDES,
OBISPO DE LA PAZ Y ARZOBISPO DE LA PLATA, 1681

El obispo de La Paz y arzobispo de La Plata nacié en Asturias en 1642,
estudié en la Universidad de Salamanca y en 1671 fue promovido como
inquisidor del Tribunal de Lima (Rodriguez Romero, en prensa). En 1680
fue designado obispo de La Paz, ciudad a la que lleg6 en 1682. Después de
doce afios en esa didcesis, fue promovido como arzobispo de La Plata en
1694. Muri6 en esa ciudad en 1708.

El inventario de pinturas que responde a la cédula de 1652 fue realiza-
do en 1681 en la ciudad de Lima y se adjunta a la causa por sus expolios,
iniciada por su sobrino, Fernando Arango (Inventario..., 1681). La causa
desperté mucho interés para la Iglesia y el gobierno virreinal durante el
siglo XVIII, ya que esperaban que se resolviera para poder disponer de los
expolios del obispo. El inventario de 1681 registra su biblioteca, ropa, mue-
bles, joyas y plata labrada, asi como esculturas de bulto. En el apartado de
pinturas se anotan sesenta imagenes, descritas como lienzos, ldminas, pin-
turas, cuadros y tablas, resefiadas por tema y tamafo, con cuatro mencio-
nes a los marcos. Las mismas fueron avaluadas por el maestro pintor Tomas
Ortiz, quizas el mismo artista que tasara las pinturas del obispo Mollinedo.

A diferencia del inventario de Mollinedo, no hay atribucién de las obras
a artista alguno, pero encontramos una procedencia declarada para seis
pinturas de tema religioso —como un Santo Tomas o un San Gerénimo-
calificadas como “romanas”. Esta indicacion en el caso de pinturas de tema
religioso permite descartar que se trate de “pintura a la romana’, que en
los inventarios consigna la representaciéon de motivos ornamentales tipo
grutescos. La notacién de “un Santo Cristo de Lucca con sus vestidos”, re-
mite a una devocidn italiana poco frecuente en las colecciones espaiolas
Y, junto con las denominadas seis “pinturas romanas’, permitiria pensar
en algun vinculo particular de Queipo de Llano con Italia, quizds un viaje,
algo que, hasta el momento, no se desprende de la documentacién anali-
zada (Rodriguez Romero, en prensa). Eso si, a diferencia del inventario de
Mollinedo realizado al poco tiempo de llegado el obispo desde Madrid, el
inventario de Queipo de Llano fue realizado luego de nueve afnos de resi-
dencia en Lima y, por lo tanto, da cuenta de objetos vinculados al territorio
americano, tanto por su materialidad como por sus temas. Por un lado,
encontramos la presencia de la piedra de Huamanga como material de dos
laminas mencionadas entre las pinturas y dos mas entre las tallas. Por otra
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parte, Queipo poseia dos laminas que representaban a Santa Rosa de Lima
(una de ellas sobre piedra de Huamanga), asi como un relicario de la santa.
Ademats, el obispo poseia objetos vinculados a la imagen de la Virgen de
Copacabana, devocién muy cercana a lo que seria su destino préximo, el
obispado de La Paz. Entre las piezas de talla se menciona “una caja de ma-
dera con nuestra sefiora de Copacabana dorada’, y entre la tasacion de plata
labrada figuran, “una imagen grande de nuestra sefiora de Copacabana de
dos puertas”.

Entre los temas de las pinturas que poseia Queipo encontramos a sus
santos patrones, San Juan Bautista y San Juan Evangelista, asi como a Maria
Magdalena, Santo Tomas, San Pablo en su conversion, Santa Catalina en
su martirio, San Ger6énimo, San Sebastian, San Antonio, San Onofre y San
Francisco. Se trata de un conjunto clasico pero orientado de manera clara
a la representacion del martirio y la penitencia. Entre los santos modernos
encontramos pinturas sobre el dominico Pedro Martir, el agustino Pedro
Arbués -oficial de la inquisicién, como Queipo de Llano, asesinado por
conversos—, Santa Teresa, Santa Rosa de Lima, Santo Tom4ds de Villanueva
y San Francisco Borja.

Un asunto que llama la atencion dentro del conjunto de pinturas perte-
necientes a Queipo de Llano es “Una cabeza de tres rostros representacion
de la Trinidad” (Inventario..., 1681) que corresponde de manera clara con
una Trinidad trifacial. A pesar de los comentarios de tratadistas como Mo-
lano o Belarmino y de la posterior censura a la representacion por parte de
Urbano XIII en 1628, el hecho de que un oficial de la Inquisicién y futuro
obispo poseyera una imagen sobre el tema y se describiera con todo detalle
daria cuenta de la vigencia de la iconografia y de la poca repercusion de su
condena (Maquivar, 2006; Alegria, 2019).

El obispo de la Paz poseia numerosos retratos: ademas de los ocho re-
tratos de obispos y presidentes de la Audiencia sin identificar, poseia un
retrato del rey —con el mundo y un leén a sus pies— y otro de la reina
madre. Al igual que Mollinedo, Queipo cuenta con los retratos del rey y su
madre, imagenes que seguramente respondan al modelo de alguno de los
retratos realizados por Juan Carrefio de Miranda entre 1671 y 1674, en los
que el rey es representado en el Salon de los Espejos, junto a la mesa sopor-
tada por leones de bronce dorado que sostienen orbes bajo sus garras®. Las

* De este motivo existen numerosas versiones, como las que se encuentran en el Museo del Prado y
en el Museo de Bellas Artes de Asturias.



pinturas de tema secular son escasas en comparacion con las que poseia el
obispo Ortega de Sotomayor, pero diferentes: dos florones sobre tabla, dos
cabezas de filésofos —que en documentos posteriores seran mencionados
como Aristételes y Séneca- y cuatro pinturas grandes sobre los tiempos o
estaciones del aflo —vinculados probablemente a los motivos grabados por
Adrian Collaert a partir de dibujos de Martin de Vos-, todos asuntos habi-
tuales en las colecciones de la época (Ojeda, s.f.).

En el anilisis de este caso, contamos con un segundo inventario que
nos permite avanzar con mas detalle sobre la coleccion de Queipo de Lla-
no. Como sefialamos, el arzobispo de La Plata fallecié en julio de 1708,
momento en el cual se realizaron, al menos, dos nuevos inventarios de sus
bienes para proceder al cumplimiento de su testamento. Luego de 27 afos,
la cantidad de pinturas en las posesiones del arzobispo no se modifico en
mucho: si los lienzos y ldminas en 1681 llegaban a 60, al momento de su
muerte poseia 55. La mayor parte de las obras religiosas registradas en 1681
no constan en 1708, tampoco se encuentran los diez retratos: el arzobispo
conservo las pinturas de San Juan Evangelista, San Ger6nimo, San Sebas-
tian y de Nuestra Sefiora de la Concepcion, la lamina de jaspe con la Maria
Magdalena, y las cuatro pinturas sobre los tiempos del afio.

INVENTARIO DE LUIS FRANCISCO ROMERO, OBISPO DE
SANTIAGO DE CHILE, QUITO, ARZOBISPO DE LA PLATA, 1707

Los “Méritos del Doctor Don Luis Francisco Romero, Obispo de Chile” se-
fialan que Romero pasé al Virreinato del Perti desde Espafia con sus padres
y estudio artes y teologia en la Universidad de Lima, luego volvié a Espaia
donde se gradud de licenciado y doctor en teologia en la Universidad de
Alcald, en el afo 1693 (Biblioteca digital hispanica, s.f.). Se consagré sa-
cerdote en el mismo afo y en 1694 se le ofrecio la posicion de maestre en
la catedral de Cuzco, para ser luego promovido a chantre y dean hasta que,
en 1704, se le confirié el obispado de Santiago de Chile. Visit6 dos veces el
obispado, segin consta en informes de 1710y 1714. En 1717 fue trasladado
a la didcesis de Quito y luego se lo designo para la didcesis de La Plata en
torno a 1726. Murio en esa ciudad en 1728 (Garcia, 1964). Como vemos, se
trat6 de un individuo que recorri6 grandes distancias dentro del Virreinato
del Peru.

Elinventario del obispo Romero, realizado en Cuzco en 1707 antes de la
asuncién en su posicion como obispo de Chile, fue estudiado por Burdick
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quien analizo el apartado de pinturas y estatuas a partir del documento que
se encuentra en el Archivo General de Indias (Burdick, 2023; Inventario...,
1707). Al igual que la mayoria de los inventarios de la época, el listado se
encuentra articulado en diferentes apartados: en primer lugar, los 346 vo-
limenes de libros descritos en nueve folios y valuados en 2.563 pesos por
el jesuita Pedro Romero (Hanisch, 1968). El segundo apartado presenta la
tasacion de la plata labrada, con un peso de 1.013 marcos y cuatro onzas y
media, equivalente a 12.518 pesos y siete reales. Mas adelante se encuen-
tran los apartados de alhajas y ropa blanca nueva, junto con el registro de
mulas y esclavos, todo este apartado por 31.264 pesos y, para finalizar, los
bienes inmuebles —que incluyen unas casas en la ribera de Sapi- y 20.000
pesos en deudas, asi como cajetas de oro, doblones de oro y la tercera parte
de la vacante de iglesia de Santiago de Chile, que le habia sido otorgada.

Las pinturas fueron tasadas por el pintor Manuel Gamarra, activo pin-
tor del siglo XVIII de quien se tiene poca informacién (Benavente, 1995,
pp- 164-167). De los inventarios analizados aqui, se trata del que contiene
una mayor cantidad de pinturas: las 93 imagenes se describen a lo largo de
cinco folios, y registran el tipo de soporte —67 lienzos, 16 laminas y cuatro
imagenes sin descripcion del soporte—, el tema, el tamano, la presencia de
marco y el valor de tasacion.

El conjunto de pinturas de Romero presenta un bajo porcentaje de pin-
turas profanas, nueve en total, con una serie de seis imagenes. Del total
de pinturas religiosas, el 47% corresponde a la representacion de santos y
santas, con imagenes individuales como San José —con dos pinturas-, San
Juan, Santa Teresa, San Javier ~también con dos pinturas-, San Ignacio, San
Francisco, San Antonio, San Juan de Dios, y series de la vida de Santa Rosa,
los doctores de la Iglesia y los apdstoles. Destacan los temas del Antiguo
Testamento con “catorce lienzos de varias historias de la Sagrada Escritura
y otros pensamientos” (Inventario..., 1707) y dos pares de imagenes que
representan al Esposo y la Esposa, tema este ultimo infrecuente en el arte
del Virreinato del Peru.

Romero poseia “un retrato del Rey Nuestro Sefior de dos varas de largo
y vara y media de ancho cincuenta pesos” (Inventario..., 1707), mientras
que Mollinedo y Queipo de Llano poseian un retrato del rey y de la reina
madre, pintura que resulta habitual en los inventarios de pinturas de los
nobles y funcionarios de la corona. No sdlo se repite este tema sino también
algunas escenas, figuras individuales —como San Juan, Maria Magdalena,
San Francisco, San Ignacio, San Javier, Santa Rosa, Santa Teresa y Santo
Tomas- y devociones como la de Nuestra Sefiora del Populo, presente en



la coleccién de Ortega y la de Romero, o Nuestra Sefiora de la Concepcion,
en las colecciones de Queipo de Llano y Romero. Claramente, el tema que
mas se repite es el de los asuntos profanos en la forma de paises y paises
fruteros, presentes en las colecciones de Ortega, Mollinedo y Romero en
series de seis y 12 imdgenes. Esta repeticion de temas nos lleva a cuestionar
la hipétesis de Burdick sobre que “al menos un pequefio grupo de obras
documentadas en la coleccion de Mollinedo llegaron a Santiago con Ro-
mero” (Burdick, 2023, p. 98), al referirse a la repeticion en estos inventarios
del registro de un retrato del Rey, seis paises fruteros y una pintura con
una liebre y unos pajarillos. Si bien no debemos descartar la repeticion de
temas, también resulta necesario considerar la copia de pinturas, como se
ha demostrado en la causa contra el presbitero Calderén (Harth-Terré y
Marquez, 1963; Siracusano, 2005).

Finalmente, destacan en la coleccién de Romero las series, que agrupan
un 73% del total de las pinturas, como las de la vida de la Virgen, los Doc-
tores de la Iglesia, los Apdstoles y temas del Antiguo Testamento, y demues-
tran, como retomaremos mds adelante, un habito frecuente en el consumo
y colecciéon de imagenes.

ALGUNAS CONCLUSIONES

El andlisis de estas cuatro colecciones de pinturas ha permitido destacar las
particularidades de los inventarios, en tanto documentos que ensefan dife-
rencias y similitudes entre si'y que abren a la posibilidad de nuevos estudios
comparativos con otros registros de imagenes de otros obispos y arzobis-
pos. Ademas, hemos visto que, al menos en los casos de Ortega Sotomayor,
Queipo de Llano y Romero, los documentos se encuentran trasladados a
legajos abiertos por los expolios de los obispos y se acompaian de otros in-
ventarios previos o posteriores a la muerte, por lo que se abre la posibilidad
de un estudio comparativo de los cambios patrimoniales de un individuo
en diferentes momentos de su vida (Rodriguez Romero, en prensa).
Elinventario de Ortega Sotomayor no presenta datacién y llama la aten-
cion la ausencia de objetos muebles, como libros, ropa y alhajas, asi como el
registro de pocas imagenes religiosas en su coleccion. Si bien, como hemos
visto, la costumbre de inventariar el patrimonio antes de asumir los cargos
era habitual antes de 1652, cabe preguntarnos si la cercania temporal del
inventario de Ortega, realizado tan solo un afio después de la ratificacién
de la disposicion por cédula real, explicaria la falta de sistematizacion de la
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informacion y la ausencia de tasacion y del nombre del valuador, elementos
que si encontramos en los inventarios posteriores que hemos analizado.
Por otra parte, hemos visto que este documento estaba unido a una causa
por el reclamo de los bienes del obispo, sefialando la ausencia de algunos de
ellos al momento del expolio. También los bienes de Romero fueron objeto
de controversia y su inventario cuestionado: tal como sefiala Burdick, el
gobernador de Chile Juan Andrés de Ustariz se hizo de las pertenencias del
obispo arguyendo que el inventario era nulo (Burdick, 2023, p. 85; Febres,
2016).

En cuanto a los temas, vemos que los cuatro inventarios registran un
total de 262 pinturas, de las cuales el 34% responde a representaciones de
santos y santas, aproximadamente la mitad de estas imagenes agrupadas
en series de 12 u ocho. El segundo tema con mayor representacion son los
temas profanos, con un 25% del total de las pinturas inventariadas, del cual
un 42% corresponde a series. Tal como adelantamos en los analisis indivi-
duales, santos y santas, y temas profanos son los de mayor presencia en los
inventarios, ya que, ademds, se encuentran agrupados en series, un modo
habitual de comercializar pinturas en los siglos XVII y XVIII (Kinkead,
1984).

Temas iconograficos
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Por otra parte, en relacion con el momento particular de realizacion de
cada uno de estos inventarios y poniendo de relieve la movilidad de estos
individuos, resulta fundamental sefialar que el inventario de Mollinedo es
el unico que se realiza al poco tiempo de llegar a América. Asi, suponemos



que las pinturas resefiadas son en su totalidad europeas, incluso aquellas
que no se encuentran atribuidas. Por su parte, Ortega Sotomayor, Queipo
de Llano y Romero realizaron sus inventarios luego de una larga estadia en
el Virreinato del Pert y sus elecciones patrimoniales dan cuenta de ello. Los
temas iconograficos como Santa Rosa o Nuestra Sefiora de Copacabana y
los materiales como la piedra de Huamanga son indicadores del rasgo local
de estas colecciones.

Ahora bien, analizar de manera comparativa los valores de las pinturas
en los tres inventarios tasados supone un analisis profundo de la situacion
economica y de mercado en el Virreinato del Pert en cada uno de los mo-
mentos en los que fueron realizados estos documentos, algo que excede a
este escrito®. Sin embargo, notemos que el monto promedio de las pinturas
es mas alto en el inventario de Mollinedo. Mientras que el valor de las ima-
genes en Mollinedo tiene un rango de entre 10 y 200 pesos, con un pro-
medio de 60 pesos por imagen, las pinturas en el inventario de Queipo de
Llano van de los cinco a los 80 pesos, con un promedio de 23 pesos; mien-
tras que la tasacion de Romero es entre seis y 168 pesos, con un promedio
de 29 pesos. Como vimos, los tres inventarios de pinturas fueron realizados
por pintores activos de las ciudades de Lima y Cuzco, incluso sobre los dos
primeros inventarios, realizados con una diferencia de nueve afos, resta
definir si intervino el mismo artista en la valuacién o no. Al considerar las
diferencias en los valores de las pinturas, podriamos postular que el origen
peninsular de la coleccién de imagenes de Mollinedo, en comparacion con
un posible origen local de parte de las otras colecciones analizadas, podria
haber incidido en la tasacion.

Finalmente, los documentos analizados dan cuenta de un tipo parti-
cular de inventario, el cual evidencia un momento clave en la vida de los
obispos del Virreinato del Pert, esto es la preparacion previa a un viaje a
una nueva ciudad, a una nueva posicion episcopal y a nuevos desafios. El
listado de sus pinturas se presenta como un importante apartado dentro
de los bienes de estos individuos y las caracteristicas de estos registros, asi
como de las imagenes, permiten leer entre las lineas del documento para
descubrir los gustos, preferencias, devociones, las elecciones y estrategias
en la conformacién de una coleccién, asi como la huella de los movimien-
tos de estos individuos. Si bien resulta necesario profundizar en el estudio

¢ Notemos que el valor de las pinturas estd expresado en pesos en los tres documentos. Si bien la
tasacion de la coleccion de pinturas de Mollinedo no refiere a una moneda, se descarta por el analisis
total de la tasacion que es esta la medida tomada para la valoracion.
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de los bienes de los obispos y arzobispos virreinales, esperamos que el ana-
lisis de estos cuatro inventarios haya permitido poner de relieve la media-
cion cultural que ejercian estos individuos en movimiento en relacién con
la transculturalidad de sus colecciones de pinturas.
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