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LORS AND MATERIALITIES IN EXTINCTION (19™ CENTURY)
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RESUMEN: Los inventarios conservados de la Catedral de Santiago (siglo XIX) registran
la sucesiva presencia y desaparicion de diferentes textiles. Durante la primera mitad
del siglo, una gran variedad de materialidades y colores mantenia viva la suntuosidad
propia de un templo colonial en una iglesia que habia perdido todos sus ornamentos
producto de catastrofes varias. Aqui describiré la coherencia visual y devota del aparato
textil que ocup6 el nuevo templo catedralicio, trazaré sus posibles origenes jesuitas y
registraré la paulatina desaparicion de esos objetos. Argumentaré que las causas de esa
desaparicion fueron, principalmente, los nuevos parametros del gusto piadoso y las
exigencias securitarias surgidas tras el incendio de la iglesia de la Compania en 1863.
De manera mds general, propondré una interpretaciéon “cromoclasta” de esta nueva
sensibilidad piadosa y estética de fines del siglo XIX que reemplazé el valor del color
—tipicamente barroco o catdlico- por la sobria elegancia de lo monocromo, propia de
altares y esculturas de marmol.
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ABSTRACT: The preserved inventories of the Cathedral of Santiago (19th century) re-
cord the presence and disappearance of different textiles. During the first half of the
century, this variety of materialities and colors kept alive the sumptuousness of a co-
lonial temple in a church that had lost all its ornaments as a result of various catastro-
phes. Here I describe the visual and devotional coherence of the textile apparatus that
occupied the new cathedral temple, I venture the origin of this objects and I record its
gradual disappearance. I argue that the causes of this disappearance would be, mainly,
the new parameters of pious taste and the security demands that arose after the fire of
the Company church in 1863. More generally, I propose a “chromoclast” interpreta-
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tion of this new pious and aesthetic sensibility from the end of the 19th century that
replaced the value of color —properly baroque or Catholic— with the sober elegance of
monochrome typical of altars and marble sculptures.

Keyworps: Santiago Chile, cathedral, fabrics, Jesuits, chromoclasy
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Es BIEN CONOCIDO EL hecho de que la reafirmacion del culto de los san-
tos, sus reliquias e imagenes enunciada brevemente por el Concilio de
Trento reacciond contra la ferviente critica reformista con respecto a estos
temas. La vigesimoquinta y ultima sesion del Concilio (3 y 4 de diciembre
de 1563) trata, entre otras cosas, de “la invocacién y la veneracién de las
reliquias de los santos y de las sagradas imagenes” (El sacrosanto y ecumé-
nico Concilio de Trento (1545-1563), 1819, p. XXV). Alli se subraya la legi-
timidad de acudir a Dios por medio de los santos (“que reinan juntamente
con Cristo” y “ruegan a Dios por los hombres”), y por medio también de
las reliquias de aquellos cuyos cuerpos fueron instrumentos del Espiritu
Santo en la Tierra. Es bien conocido también el hecho de que estas discretas
afirmaciones se actualizaron y materializaron en la profusion de imagenes y
reliquias, en nuevas formas de devocion y en una estética nueva que se puso
al servicio de aquella inflaciéon devota. La corona espaiiola, de la mano de
la Iglesia, llevé esta renovada piedad y sus consecuencias materiales a todos
los confines del Imperio espanol.

La historiografia del arte colonial producido en la América hispana ha
comprendido que la profusion de imdgenes fue una de las armas mas pre-
ciosas de la compleja panoplia en defensa de la fe catdlica frente tanto a la
amenaza protestante como al sedimento idélatra de los pueblos originarios.
Otro elemento constitutivo (pero menos explorado) de las practicas pro-
piamente catdlicas y de la visualidad devota americana -y también com-
batido por la sensibilidad protestante- fue el color. Michel Pastoureau hizo
notar la desatenciéon que esta “cromoclasia” experimenta por parte de la
historiografia del arte europeo en favor del estudio de la iconoclasia:

Si la iconoclasia de la Reforma es mejor conocida y mas estudiada que
su “cromoclasia” (la guerra a los colores o, al menos, a ciertos colores),
esta fue siempre una dimension importante de la nueva moral religio-
sa y social instaurada por Lutero, Calvino y sus epigonos. (Pastoureau,
1989, p. 229)



En este articulo revisaré esa presencia del color en la Catedral de San-
tiago expresada en el soporte textil y su paulatina desaparicion durante el
siglo XIX. El primer inventario catedralicio conservado en los libros de in-
ventarios de la Catedral, de 1806, reporta las telas que, de acuerdo con las
fuentes, fueron recuperadas de los bienes confiscados a los jesuitas por la
Real Junta de Temporalidades (y muy probablemente del principal colegio
de la ciudad, el de San Miguel) después del incendio de la catedral en 1769'.
El ultimo de estos inventarios decimondnicos, fechado en 1895, es testigo
de la desaparicion de los textiles y, en consecuencia, del color que ellos
aportaban al interior del templo mayor, por razones que se relacionan con
un deseo de depuracion del espacio catedralicio de objetos que recordaran
la sensibilidad barroca y que pudieran ocasionar incendios, como el que
habia sufrido la iglesia de la Compaiiia en 1863. Doy por hecho aqui que
todos los objetos que se conservaban e inventariaban en las sacristias eran
regularmente utilizados en la nave y en los altares catedralicios durante los
distintos tiempos y ceremonias del calendario litargico.

EL INVENTARIO COMO FUENTE

Los inventarios de bienes se transformaron en fuente privilegiada de la his-
toria social, econémica y cultural desde la segunda mitad del siglo XX. La
informacién que se obtiene de estos documentos notariales permite com-
prender los multiples aspectos del consumo, de las practicas sociales do-
mésticas, de los habitos lectores, etc. Estos documentos legales han sido
canteras cuyo poder representativo —sobreestimado a veces- ha permitido
la expansion de los conocimientos sobre las vidas de individuos comunes y
sus relaciones materiales con el entorno.

Los estudios en cultura material y el creciente interés por la historia
del consumo han hecho que la tendencia historiografica derive, en los ul-

! Por “temporalidades jesuitas” se entienden los bienes materiales de la Compaiiia de Jesus, “la base
econdmica indispensable para la mantencion de escuelas, residencias y obras de la Compania” (Bravo
Acevedo, 1980, p. 32). Después de la expulsion de esta orden religiosa de los territorios americanos por
ordenanza del rey Carlos III de Espafa en 1767, se constituyo la Real Junta de Temporalidades, también
llamada “Temporalidades”, entidad encargada de administrar y rematar los bienes confiscados a los
jesuitas. Esta administracién real inventario la totalidad de los bienes de la extinta Compaiiia de Jesus
en territorios americanos. Algunos de esos bienes eran otorgados por el rey a distintas instituciones, lo
que se denomino las “aplicaciones reales de temporalidades”
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timos 30 afos, desde la cuantificacion hacia “una mayor preocupacion por
la reconstruccién del contexto en el que se ubican dichos objetos” (Sobra-
do Correa, 2003, p. 803) mediante “la interpretacion de su difusiéon como
modelos de consumo” (p. 803). El trabajo con inventarios producidos en la
América hispana colonial se inscribe en esta tendencia, experimentando
un auge en los ultimos 25 afos, tanto en los campos de la historia social
como en los de la historia del arte (Gonzalbo Aizpuru, 1995, Kellogg y Res-
tall, 1998; Julien, 1999; Jamieson, 2004; Stanfield-Mazzi, 2009; Zamorano,
2010; Stratton-Pruitt, 2013; Diaz Cayero y Neft, 2013; Bonialian, 2014; Ku-
biak, 2020 y 2021; Burdick, 2023). Sin embargo, el trabajo con estas fuentes
sigue proviniendo principalmente de la historia social. Aun queda mucho
camino por recorrer para convertir estos documentos en una fuente central
y no accesoria de la historia del arte, en especial para la historia del arte
colonial hispano y, mas especificamente, en Chile (Schenke, 2021).

EL TEXTIL EN LA CATEDRAL DE SANTIAGO

De poco interés para el historiador del arte —en comparacién con los lien-
zos y esculturas—, la presencia, la funcién, el origen y la materialidad de
los textiles que vestian las iglesias permanecen relativamente inexplorados
(Brack et al., 2024; Bord et al., 2019; Dittmar, 2015). En parte debido a que
el textil y su bordado han sido considerados un “arte menor” por la historia
del arte, como la orfebreria (Aguilar Diaz, 2016, p. 13), estos objetos fueron
relegados a un segundo plano por la historiografia del arte. En el mundo
colonial hispanoamericano, la importancia material y visual del textil que-
daba de manifiesto durante fiestas y ceremonias, cuando las mejores telas y
alfombras se sacaban por las ventanas para adornar las calles y alegrar asi
la ciudad. Testigo de ello son las frecuentes referencias en las Actas del Ca-
bildo de Santiago, en las que se manda a “colgar las calles” (de telas) en caso
de rogativas religiosas y ceremonias oficiales (Actas del Cabildo de Santia-
go, 1897-1933). Un ajuar rico y variado completaba también la visualidad
interna del templo colonial con su color, su textura, su transparencia o su
densidad (ver figs. 1y 2).



Figura 1: Nuestra Sefiora del Rosario de Pomata con arco floral entre San Francisco
de Asis y Santo Domingo de Guzmdn, anénimo de la Real Audiencia de Charcas, si-
glo XVIII, 6leo sobre tela, 187 x 122.4 cm (Coleccién Joaquin Gandarillas Infante
- Pontificia Universidad Catdlica de Chile, n° inv.021).
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Figura 2: Santisimo Sacramento con la Santisima Trinidad y Doctores de la Iglesia,
anénimo cusquefio, siglo XVII, 6leo sobre tela, 84 x 62 cm (Colecciéon Joaquin

Gandarillas Infante — Pontificia Universidad Catdlica de Chile, n° inv.055).
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Como lo ha senalado Maya Stanfield-Mazzi:

Un aspecto subestimado pero igualmente notable de la decoracion de la
iglesia fueron los textiles. A lo largo del periodo colonial, estos espacios
estuvieron abundantemente adornados con “ropa de iglesia’, adornos
textiles destinados a cubrir pisos, paredes y altares, asi como a vestir a
la cleresia y a las esculturas religiosas. La compra y el mantenimiento de
estos textiles consumian la mayor parte del presupuesto anual de cada
iglesia. (2015, p. 77)

Las fuentes coloniales mencionan muchas veces los objetos textiles de la
Catedral de Santiago, cuya primera construccion data de 1541 (de Ramon,
2002). Es importante hacer notar que tales textiles se mencionan como
“ornamentos’, “ternos” y “colgaduras”. El Diccionario de autoridades define
“ornamento” como “adorno, compostura, atavio que hace vistosa alguna
cosa” (Real Academia de la Lengua, Diccionario de autoridades, tomo V,
1737, https://apps2.rae.es/DA.html), y “colgadura” como “tapicerias, pafos,
telas, damascos, tafetanes y otros texidos con que se adornan y cubren las
paredes de las casas interiores, y exteriores, las camas y otras cosas” (Dic-
cionario de autoridades, tomo II, 1729, https://apps2.rae.es/DA.html). En
los inventarios, “ornamento” es el término que resume “ornamento de tela
para el atavio de los clérigos’, es decir, todas las vestimentas ceremoniales,
pero también los objetos de tela utilizados en el rito del altar. El “terno” se
referia a un conjunto de vestimentas mas o menos completo, de la misma
tela y hechura, que, en su maxima expresion, de acuerdo con el listado de
bienes jesuitas del Colegio Maximo de San Miguel en Santiago, contenia
“casulla, dalmaticas, pano de caliz, bolza, fasistol, palia, banda, dos fronta-
les y una capa de coro” (Imbentario..., 1767, p. 102). En este caso, el frontal
del altar y el pafo para cubrir el fascistol se incorporan al terno, cuando,
por lo general, forman parte del atavio de la iglesia misma, en conjunto
con colgaduras, pabellones, cortinas, alfombras, cojines y sillas tapizadas
y todos los elementos del altar (mantel, sobremantel, purificador y palia o
hojuela). Todos estos objetos contribuyen a la “decencia” del templo, com-
prendida como “compostura, aseo, adorno que excita el culto y veneracion
de las cosas santas y sagradas” (Diccionario de autoridades, tomo 111, 1732,
https://apps2.rae.es/DA.html).

Las referencias constantes al ajuar textil de las iglesias revelan el aprecio
por estos objetos como parte sustancial del culto; las practicas de restaura-
cién que le estan asociadas, y la circulacion y el consumo de estos objetos.
Por ejemplo, en 1610, el Capitulo catedralicio consideraba ornamentos y
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colgaduras como igualmente importantes que las otras cosas que confor-
man el aparato liturgico, quejandose por la falta de “calices, vasos, candele-
ros, libros para el coro, ornamentos, colgaduras y un sagrario” (El Cabildo
Eclesiastico... 1610, f.21). En 1615, el sastre y bordador Cristébal de la Paz
declara haber elaborado y reparado las vestimentas para el culto:

Hice un terno de casulla y planeta y capa bordado negro y oro y plata
que lo acabé para el Viernes Santo que paso de esta santa iglesia catedral
y aunque tengo pedido a Juan de Robles, mayordomo de la fabrica haga
tasar la dicha obra para que se me pague, no lo hace, y yo tengo nece-
sidad de la plata que por ello se me debe. (Cristdbal de la Paz, maestro
bordador, se querella contra el mayordomo de la Catedral por trabajos
impagos de su oficio, 1615)

En 1769 la catedral sufrié un devastador incendio. Dos afios antes, en
1767, los sacerdotes y hermanos de la Compaiiia de Jests habian sido ex-
pulsados de los territorios americanos por orden del rey Carlos III, y todas
sus propiedades confiscadas eran ahora administradas por la Real Junta de
Temporalidades. Se decidi6 entonces construir una nueva catedral, que fue
apoyada por el rey, quien en mayo de 1773 resolvio:

conceder el producto de mis dos R[eale]s novenos por quatro ailos mas
para la conclusion de la nueva Catedral que de algunos afios a esta parte
se esta construyendo y ... que se apliquen de las temporalidades a dicha
Catedral los vasos sagrados y ornamentos que se hallasen utiles a surtir-
la. (El Rey a los Ministros de la Junta formada en la Ciudad de Santiago
de Chile)

Como consecuencia de lo anterior, cuatro anos mas tarde, el obispo
Manuel de Alday habia ya recuperado los ornamentos jesuitas. A falta de
iglesia catedral, la iglesia del Colegio de San Miguel servia de templo mayor
cuando el domingo 4 de enero de 1773, a las 5 de la manana:

Sali6 su Senoria Ilustrisima [el obispo] de su Casa Episcopal, revestido
de Capa Pluvial, con Mitra y Baculo, acompanado del Presbitero asis-
tente, gremiales, didcono y subdidcono y demas Prebendados del Ve-
nerable Dean y Cabildo, de los Curas del Obispado y clero, todos con
sobrepelliz, caminando procesionalmente y cantando las Letanias hasta
la iglesia Catedral. (Carrasco Saavedra, y Alday y Aspée, 1983, p. 135)



El ornato de la catedral para 1806 (fecha del primer inventario exis-
tente) correspondia a un conjunto de objetos que, luego de terremotos e
incendios, probablemente ya nada conservaba de los templos anteriores y
provenia de la iglesia de los regulares expulsos de la Compaiiia. La impor-
tante estanteria para el servicio de los paramentos sagrados (de 3 metros
de ancho por 17 de longitud) —que hasta hoy se conserva en la sacristia de
la Catedral de Santiago- se trajo desde el Colegio Maximo de San Miguel
y fue elaborada por los jesuitas con ricas maderas importadas. El mueble
enchapado en marqueteria de nogal, caoba y jacaranda se transporté segu-
ramente junto a los objetos que contenia (Roa Urzua, 1929, p. 30).

Los inventarios conservados de la Catedral de Santiago son aquellos
elaborados durante el siglo XIX; no se tiene noticia del destino de los an-
teriores, es probable que todos se quemaran en el incendio de 1769. Estos
listados, sus copias y modificaciones, pueden agruparse en cuatro grandes
periodos, como se ve en el siguiente cuadro, donde van relacionados con
los obispos de turno:

Fecha del inventario Obispo en ejercicio
1806, 1807 Francisco José de Maran (1796-1807)
1829-1830, 1835, 1837, 1845 José Santiago Rodriguez Zorrilla (1815-1832)

Manuel Vicuna Larrain (1832-1840)
José Alejo Eyzaguirre Arechanda (1844-1845)

1861, 1867, 1868, 1871, 1875-1887 Rafael Valentin Valdivieso Zafnartu (1847-1878)
1895, 1898 Mariano Casanova (1886-1908)

El Inventario de 1806 contiene 33 fojas y su elaboracién coincide con el
ultimo afno del obispado de Francisco José de Maran, quien, a su llegada al
cargo, se esmero en mejorar la administracion de capillas e iglesias y encar-
g6 a Juan José Goycolea, discipulo de Toesca, la proyeccion del nuevo tem-
plo, que se inici6 en 1805. Obispo filantropo y de gran fortuna, el inventario
anexo que describe sus bienes conservados en la sacristia —el Imbentario
del Pontifical, de 1807, elaborado tras su muerte-, muestra la opulencia y
variedad de objetos dedicados al culto durante su administracion.

En primer lugar, es interesante hacer notar la disposicion de los objetos
en el listado de 1806 y en su anexo en comparacién con los que le siguen.
Para el caso del de 1806, la lista se inicia con los objetos de tela (fs.1-18v) y
continuia con los objetos de oro y plata (fs. 19-33). En contraste, los inven-
tarios siguientes (1829-1830, 1835, 1837, 1845, 1861, 1867 y 1868) comien-
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zan, invariablemente, con los metales y piedras preciosos. En efecto, todos
estos ultimos mencionan en primer lugar las “alajas [sic] de oro y plata,
piedras” y luego los “ornamentos y demas especies’, mientras que el de 1806
es el tinico en comenzar por los “ornamentos”. Por otra parte, desde 1871
en adelante los inventarios se realizan por altar y luego contintian con otras
dependencias de la catedral. Esta preminencia de los textiles por sobre las
joyas me parece indicativa de la importancia y del valor que ese primer
inventario otorga a los textiles y vestimentas litirgicas en el conjunto de
objetos dedicados al culto.

En segundo lugar, en todos estos inventarios catedralicios las vestimen-
tas liturgicas se enlistan de acuerdo con sus colores y por separado con
respecto a otros textiles que cumplen otras funciones. Esto puede deberse
a la disposicion al interior del mueble de la sacristia donde, con seguridad,
estaban guardados segun estos criterios. Sin embargo, se muestra un cierto
desorden en el modo en que se enlistan los objetos. Si bien al comienzo se
agrupan las vestimentas litargicas por color, a continuacion, se nombran
los textiles utilizados para cubrir menaje o amoblado litdrgicos; las ves-
timentas de santos, y las telas para cubrir lienzos y cruces, todo lo cual es
conservado en la denominada -en todos los inventarios- “sacristia de afue-
ra’, espacio acaso anexo a la sacristia principal. En lo que sigue, muestro un
breve cuadro resumen con el orden de la secuencia de textiles nombrados
por el inventario de 1806:

- Ternos y ornamentos de la sacristia de adentro:

- Ternos, casullas y capas): 10 blancos, 18 colorados, 19 morados, 7 verdes y 9 negros; 7
capas preciosas de coro; 30 capas ordinarias que sirven a los capellanes.

- 44 hijuelas cuadradas; 40 hijuelas redondas; 66 cingulos; 4 pafos de copon; 7 bandas
anchas, 6 bandas para colegiales; 5 panos de atril; 9 panos de pulpito; 15 fundas de silla;
6 mangas de cruces; 2 palios; 4 banderas de guion; 31 frontales, 32 palias; 15 pafios de
cubrir las cruces de los altares; 2 doceles; 4 tapetes para las mesas del cabildo y de la
iglesia; 7 velos de las imdgenes y sagrario; vestidos de los santos; 11 cojines;

- Ornamentos de la sacristia de afuera (8 blancos, 11 colorados, 3 verdes, 8 morados, 10
negros);

- ropa blanca: 35 albas, 26 manteles; 36 cornualtares; 2 sobremanteles; 17 sobrepellices;
42 amitos; 54 corporales; 159 purificadores; 4 pafios de fuentes; 8 paflos de manos para
la sacristia; 3 pafios de comulgatorio; 22 ropa blanca de los santos.

Esta lista nos da una idea de la cantidad de objetos textiles que formaban
parte cotidiana de la vida y del espacio liturgico colonial, junto a la plata,
el oro y las piedras preciosas y a la madera, policromada o desnuda. Supo-



niendo que todos estos objetos se utilizaban cotidianamente en la liturgia,
como lo recomendaban las disposiciones relativas a la decencia del culto,
el color y la densidad del material organico (presente en textiles, retablos
con pintura imitando marmol, esculturas de bulto completo policromadas
y lienzos pintados al 6leo) convivia con los brillos de los metales de la orfe-
breria jesuita (ver fig. 2).

El inventario de 1806 enumera y describe los ternos y ornamentos de
las sacristias “de adentro” y “de afuera” segtin sus colores, los que se relacio-
nan con las épocas del afo liturgico: blancos, colorados, verdes y negros.
Esta estructura coldrica de la liturgia tenia una larga data y se habia vuelto
canon con el texto sobre la misa De sacro altaris mysterio del cardenal Lo-
tario en 1195, futuro Papa Inocencio III (Patrologia Latina, 217, col. pp.
799-802). Su descripcion de los usos de la didcesis de Roma —hasta enton-
ces recomendadas, pero no obligatorias para el resto de la cristiandad— se
volvié norma a partir del siglo XIII. El blanco, simbolo de pureza, se usaba
para las fiestas de los angeles, las virgenes y los confesores, para Navidad
y Epifania, para Jueves Santo y Domingo de Pascua, para la Ascension y
Todos los Santos. El rojo, en recuerdo de la sangre derramada por Cristo,
se empleaba en las fiestas de los apostoles y los martires, para aquellas de
la Cruz y Pentecostés. El negro, relacionado con el duelo y la penitencia,
servia para las misas de difuntos y durante el tiempo de Adviento, para la
Fiesta de los Santos Inocentes, y la Septuagésima de Pascua. Al verde, final-
mente, se recurria los dias en los cuales no convenian ni el blanco, ni el rojo
ni el negro. Lotario precisa que se puede reemplazar el negro por el violeta y
el verde por el amarillo (Pastoureau, 1989, p. 219). Este texto fue retomado
por un libro muy célebre, el Rationale divinorum officiorum, compilado por
Guillaume Duran (obispo en Normandia hacia 1285), quien compila to-
dos los objetos, signos y simbolos relacionados con la celebracion del culto
divino, retomando a Lotario y desarrollando consideraciones alegéricas y
simbdlicas. El Rationale... fue generosamente impreso? y, entre los bienes
de Francisco de la Puebla (obispo de Santiago entre 1699 y 1704), vendidos
en publica almoneda en 1705, figura un ejemplar del Rationale divinorum
officiorum “de Durando” (Argouse, 2015, pp. 13-53)? lo que demuestra su

2 Més de 1000 manuscritos y 46 ediciones incunables se conservan del Rationale (Pastoureau, 1989,
p. 220). Su popularidad también se refleja en las innumerables ediciones posteriores.

* La obra de Durand no se habria rematado, al igual que el De sacramentis..., de Juan Martinez de
Prado (siglo XVII). Es posible que ambos libros se conservaran en la catedral como respaldo del apro-
piado oficio divino. Un ejemplar de cada uno de estos libros se conserva en la Biblioteca Nacional de
Chile, un Durand de 1599 y un Martinez de Prado de 1660, que podrian corresponder a los ejemplares
de De la Puebla.
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circulacion en Santiago y su uso en la catedral (si bien la disposicion cold-
rica de la liturgia era de publico conocimiento).

COLORES, TEXTILES Y PROVENIENCIAS

La cuidada descripcion de las vestimentas denota, de parte del mayordomo
que realiza el inventario de 1806, un acabado conocimiento de los tipos de
telas, de las técnicas de bordados y encintados y de la variedad colérica de
las telas, y nos permite hacernos una idea vivida del impacto visual de estas
ropas liturgicas (ver figs. 2 y 3).

Figura 3: San Ignacio de Loyola y San Francisco Javiet, anénimo cusqueno, siglo
XVIII, 6leo sobre tela, 119 x 73.5 cm (Colecciéon Joaquin Gandarillas Infante —
Pontificia Universidad Catolica de Chile, n° inv.040).

Los colores exteriores de los ternos se combinaban de manera contras-
tada con el interior de las vestimentas. Es posible imaginar que, al caminar
o moverse el sacerdote, estos interiores se dejaban ver y aportaban variedad
a la vestimenta monocolérica del momento litargico. Los ternos blancos
llevaban forros en tornasol, en tafetidn carmesi o rosado, o en melania azul;



los colorados, en tafetan color perla, amarillo, rosado o nacar, o en melania
azul. Los morados eran forrados con tafetdn azul, carmesi, verde o blanco,
con tornasol, en choleta nacar o negra, o en zangalete amarillo. Los verdes
llevaban telas interiores en choleta rosada, en tafetdn doble carmesi, blanco,
amarillo o ndcar, mientras que para los negros se elegian combinaciones
menos estridentes de falla morada, choleta azul, tafetdn doblete blanco o
morado. Muchos de los blancos iban bordeados con otro color, y la mayoria
de los de colores era complementada con oro y plata.

Esta misma variedad y riqueza de materiales y colores se encuentra en
los velos y vestidos de las imagenes (ver fig. 1). Se mencionan dos ricos
panos que servian para cubrir el sagrario (de encaje y de cartulina de oro)
y los velos del Sefior Crucificado (“de damasco dorado con cruz de tapiz
blanco, guarnecido con franja angosta de oro briscado, forrado con zanga-
lete rosado, con senefa de lo mismo” (Inventario, 1806, 12v); de la Purisima
(de brocato azul con plata con una franja de plata ancha arriba forrado en
tafetan doblete cardenillo (12v)); de los Cinco Mejores Sefiores (“de tafetan
doble verde con fleco de seda sin senefa, ni forro”), y otro para tapar el caliz
el Jueves Santo (“de brocato blanco de plata, oro y seda guarnecido con
franja ancha de plata de briscado forrado en tafetan doblete verde” (12v)).

La riqueza visual y material de este conjunto —que se presentaba alter-
nativamente en distintos momentos del afio- era coherente también con la
vestimenta de los santos, los que, salvo las virgenes, solo tenian un vestido.
En este caso, se percibe también una cierta coherencia en los colores de los
trajes de cada santo: las vestimentas de Nuestra Sefiora de la Victoria, pa-
trona de la catedral, de Nuestra Sefiora del Transito, de Nuestra Sefiora de la
Luzy de Nuestra Sefiora de la Purisima, son todas de colores claros, blanco
o ndcar, en tisu de plata y oro, con guarniciones de estos metales también,
mientras que los vestidos de la Virgen de Dolores, por una cuestion ico-
nografica, son todos de terciopelo negro. Los Nifios (que acompafian a las
virgenes o a San Estanislao de Kostka) van vestidos muy elegantemente
(de velillo de plata, de brocato nacar de plata y de lama de plata rosada y
glasé de plata). El colorido de las dos tenidas de San Juan Evangelista es
verde, rosado y blanco con aplicaciones de oro. El del jesuita San Estanis-
lao Kostka y Juan Nepomuceno y San Felipe Neri (dos santos no jesuitas,
pero muy caros para la espiritualidad ignaciana) es negro, como si todos
fueran integrantes de la Compaiia. San Antonio de Padua lleva un hébito
“aplomado” con cuerda de plata falsa; Santiago a caballo viste de tunica
morada, carmesi, forro aplomado y detalles en oro; San Francisco de Paula
viste entero de “pico de oro” con cuerda de seda musgo, mientras que San
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Francisco de Sales luce ropas hechas de tafetan doblete rosado y damasco
morado (Inventario, 1806, fs. 12v-13).

La multiplicacion de textiles en la catedral se acrecienta por el listado
de los paramentos tejidos que decoraban la iglesia permanentemente: co-
jines y fundas de las sillas reservadas a los clérigos; las hijuelas y palias;
panos para cubrir copones, atriles y el pulpito; los frontales, los doceles, los
tapetes de las mesas; el pabellon de damasco carmesi maltratado del altar
mayor; el forro del sagrario del Senior Crucificado de terciopelo liso carmesi
rodeado con franja de oro; la colcha y la almohada y la tinica de la reliquia
corporal de San Marcos. Otros objetos estaban presentes durante las cere-
monias y fiestas: las mangas para cubrir las cruces procesionales; los palios;
las banderas de guion, y un vistoso quitasol (“de tafetan rosado, bordado
con plata, guarnecido de una puntita angosta de plata por dentro y fuera, y
el palo con sus abrazaderas de plata” (Inventario, 1806, 12v)).

En cuanto a los tipos de telas, a diferencia de la conformacion textil
de las iglesias de los Andes centrales (Stanfield-Mazzi, 2021), la enorme
mayoria de los tejidos era de origen europeo o asiatico. Ya el testimonio,
antes citado, del sastre y bordador De la Paz, de 1615, revela la presencia
en Santiago de telas de origen chino: el raso carmesi perfilado de seda y
el tafetan. Estos eran tejidos que entraban a América via Acapulco, desde
Filipinas, en el gale6n de Manila. Durante el siglo XVI, Lima se proveia
en Acapulco, importando en exceso para redistribuir hacia los mercados
de Chile, Charcas, la Gobernacién de Tucuman y el complejo rioplatense
(Bonialian, 2016, p. 655)*.

Una excepcion a este origen europeo o asiatico es el “tornasol” (“forrado
en tornasol”) (Inventario, 1806, f.3v). Si bien otros inventarios chilenos del
siglo XVII se refieren a “tafetan de seda tornasol” (Ruiz Valdés, 2005, p. 79),
la mencion del inventario catedralicio “forrado en tornasol” (Inventario,
1806, f.3v) podria referirse a la tela con apariencia de seda que comenz6 a
fabricarse desde la colonia temprana en los Andes centrales, hecha con la
urdimbre de fibra de camélido nativo y la trama de seda importada (Phipps,
2000).

*En 1695 se invirtieron poco mas de seis mil quinientos pesos de plata en colgaduras de terciopelo
y damasco carmesi que el Cabildo pagé a medias con la cofradia catedralicia del Santisimo Sacramento.
Con el fin de adquirir estos textiles a mejor precio, se decidi6 eludir Lima y comprar en Portobelo. Los
mayordomos “se valieron del capitdn Diego de Manterola, vecino de Lima, para que por su mano pa-
sase la plata a Portobelo y se lograse la mayor conveniencia” (de Ramoén, 2005, p. 134). Es probable que
los precios en este importante centro comercial panamerfio, que recibia los productos orientales desde
Acapulco, fueran mas bajos que los limefios, porque, entre otras cosas, evitaba el costo del transporte
hasta Callao.



Podria pensarse que todos estos objetos textiles provenian del Colegio
Maximo de San Miguel y es probable que asi fuera, puesto que, como se
reviso antes, la catedral habia quedado sin paramentos textiles tras el incen-
dio de 1769, por lo cual el rey cedid los ornamentos jesuitas a la catedral.
Sin embargo, en 1806 ya quizds muchos de aquellos ornamentos se habian
renovado. Por otra parte, no se encuentran mayores coincidencias cuando
se compara el listado catedralicio de 1806 y el listado redactado por Tem-
poralidades tras la expulsion de la Compania (Imbentario de las Alhajas
de la Iglesia del Colegio Maximo de San Miguel, e igualmente de las que
existiesen en sus capillas interiores, 31 de agosto de 1767, £5.97-104v). El
problema que encuentra esta comparacion es de tipo epistemoldgico, por-
que el vocabulario con que el listado de Temporalidades describe las telas y
técnicas de los ornamentos y ternos jesuitas es muy pobre y poco especifico
enfrentado al de la catedral de 1806, y la comparaciéon impide encontrar
coincidencias de objetos. Algunas telas si coinciden con las nombradas en
1806 (tapiz, brocato de oro y plata, damasco, terciopelo, princesa y tafetan),
pero muchas otras no (brocatillo, persiana, medio brocato, medio tisu, tela
de Sevilla, lampazo y estofa). Es posible, entonces, que el obispo Mardn,
gran benefactor de la Catedral de Santiago, comprara en vida mas vesti-
mentas eclesidsticas y ajuares de iglesia que aquellos enlistados en su breve
inventario del pontifical y que hubiera puesto este conjunto de objetos, en
vida, a disposicion de la catedral. Seria comprensible, entonces, que estos
textiles, anotados mas tarde en el inventario de 1806, no coincidieran con
aquellos descritos por Temporalidades para los bienes de la Compaiia de
Jesus.

LA PAULATINA DESAPARICION DE LOS OBJETOS
TEXTILES A PARTIR DE 1861

Borlas, flecos, flequillos, encajes, trencillas y todo el enorme espectro y va-
riedad material y colérica de los textiles va mermando en los inventarios
a partir de 1861. Las “galas” o ropas de los santos se reducen considera-
blemente, solo se nombran las vestimentas de seis esculturas de las 14 de
antafio: Nuestra Sefiora de Dolores, San Francisco de Sales, Santiago, San
Juan Evangelista, San Juan Nepomuceno y San Pedro. En el inventario de
1867, se suman a estas “galas’, “la ropa y sudario de seda y plata del Sefior
resucitado” (Inventario, 1867, f. 65), y no se nombran las de San Juan Evan-
gelista. En ambos inventarios se conservan los mismos velos y pafios que
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sirven para cubrir ciertos objetos en tiempos de Semana Santa, por ejem-
plo, el pafio para cubrir el caliz el Jueves Santo o la colcha morada con galén
de oro falso para la Adoracién de la Cruz (Inventario, 1861, £.46v), aunque
muchos otros del inventario de 1806 han desaparecido.

Esta paulatina desaparicién se ira acentuando tras un hecho ocurrido
el 8 de diciembre de 1863, cuando mas de 2000 personas, en su mayoria
mujeres devotas de la Inmaculada, murieron en el incendio de la iglesia de
la Compania:

La iglesia se hallaba espléndidamente iluminada de gas. En el altar ma-
yor habia una imagen colosal de la Purisima con una gran media luna a
sus pies, la cual era formada por un aparato de gas que una vez encen-
dido debia hacerla aparecer rutilante. Eran las siete de la noche, solo
faltaba prender algunas luces para que diera principio la funcién. El sa-
cristan alleg6 la mecha para iluminar la media luna, cuando de repente,
sale de los quemadores una larga llama que inflama unas cortinas que
se hallaban a mas de cuatro pies de altura. Con una rapidez y voracidad
extraordinarias, el fuego cunde por el altar mayor, gana la techumbre vy,
en pocos minutos, un mar de fuego invade todo el cielo raso de la igle-
sia. (Resumen histérico del gran incendio de la Compaiiia, 1864, p. 13)

Este mismo relato cita la versién de las causas del incendio de dos im-
portantes periddicos locales. “Se incendiaron algunos trapos del altar, de
los trapos subid el fuego a la madera, de la madera a la techumbre” (EI
Mercurio, 9 de diciembre, 1863, p. 34), escribe El Mercurio al dia siguiente
del incendio, mientras El Ferrocarril explica:

La llama se comunicd a varios adornos de flores, de alli pasé al lienzo
pintado, y en un momento el altar no era mas que una masa de fuego.
Alguna guirnalda de flores de mano y cintas se extendia desde el altar
hasta la cipula. Encendida a su vez, lleg6 el fuego hasta las alturas. (Re-
sumen historico del gran incendio de la Compaiiia, 1864, pp. 13-14)

Es interesante subrayar aqui que se nombran elementos textiles como
especialmente inflamables. “las cortinas”, “los trapos del altar” y “las cintas”
habrian conducido el fuego de manera fatal. El Mercurio agrega: “no cabe
duda que [sic] los ampulosos trajes de las sefioras y sus fatales crinolinas
fueron las causas concurrentes de la trajica historia de la compania” (El
Mercurio, 9 de diciembre, 1863, p. 34). En el ambiente de anticlericalismo
que es posible detectar mediante la lectura de los periddicos liberales de la

épocay obedeciendo también a la misoginia generalizada, la muerte de to-



das estas damas piadosas se interpreté como una sefial de la irracionalidad
catélica expresada en un cierto modo de devocion y de culto muy difun-
dido entre mujeres y que era preciso erradicar o, al menos, reformar. El 12
de diciembre de 1863, apenas cuatro dias después del drama, se dicté un
reglamento municipal para todas las iglesias de la ciudad, cuya norma nu-
mero cinco decretaba: “Quedan prohibidas las rejas interiores, el gas por-
tatil y todos los adornos sobrepuestos de trapos que suelen colocarse en los
altares” (Resumen histdrico del gran incendio de la Compania, 1864, p. 22).

Ante esta situacion, el arzobispo de Santiago, Rafael Valentin Valdivieso,
redacté un documento en defensa del derecho de la iglesia para adornar el
interior de los templos como le placiese. En su carta pastoral publicada el 2
de mayo de 1864, Valdivieso argumentaba:

A laverdad que la reprobacion de toda demostracion esterior en el culto
que se tributa a Dios, es, no solamente opuesta a la relijion revelada, sino
tambien contraria al derecho natural. Constando el hombre de alma i
cuerpo, debe manifestar a su criador la sumision i gratitud, no solo en
el secreto de su alma, sino tambien con sus acciones esternas. Pretender
que nuestro Sefor Jesucristo prohibié el culto esterior, cuando dijo que
convenia adorar a Dios en espiritu i en verdad, es falsear la interpreta-
cion del divino oraculo como lo hizo el heresiarca Calvino sosteniendo
que las palabras del Sefior demostraban que solo debia adorarse a Dios
con la fe. (1864, p. 5)

Valdivieso estaba protegiendo asi los modos propios de las formas de
piedad catdlicas frente a los “enemigos de la fe”, en plena concordancia con
los postulados del Capitulo V de la vigesimosegunda sesién del Concilio de
Trento, titulada “De las ceremonias y ritos de la Misa™:

Siendo tal la naturaleza de los hombres, que no se pueda elevar facil-
mente a la meditacién de las cosas divinas sin auxilios, o medios ex-
trinsecos; nuestra piadosa madre la Iglesia establecié por esta causa
ciertos ritos, es a saber, que algunas cosas de la Misa se pronuncien
en voz baja, y otras con voz mas elevada. Ademas de esto se valio de
ceremonias, como bendiciones misticas, luces, inciensos, ornamen-
tos, y otras muchas cosas de este género, por enseflanza y tradicion
de los Apdstoles; con el fin de recomendar por este medio la ma-
jestad de tan grande sacrificio, y excitar los animos de los fieles por
estas sefales visibles de religion y piedad a la contemplacién de los
altisimos misterios, que estdn ocultos en este sacrificio. (El sacrosan-
to...1819, p. XXII, V)
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Ambos textos —el del obispo santiaguino y el del Concilio de Trento- su-
brayan una cierta condicioén antropoldgica que seria subyacente a la necesi-
dad de que el culto catélico continte siendo como es. El “derecho natural”
o la “naturaleza de los hombres” los conduciria necesariamente a requerir
de “acciones esternas’, “de auxilio o medios extrinsecos” que implicarian
“bendiciones misticas, luces, inciensos, ornamentos, y otras muchas cosas
de este género”. Como afirma Valdivieso, el ser humano es “cuerpo y alma”
y es su corporalidad, su vinculo con lo material, con lo sensorial, con lo que
se ve y se toca, la que transforma en evidente y necesario el aparato orna-
mental de los templos. Y, para lo que aqui me interesa, el textil formaba par-
te de ese conjunto de materialidad organica que aun subsistia en las iglesias.

Curiosamente, el aparato visual y devoto de la Iglesia colonial no satis-
facia las nuevas sensibilidades eclesiasticas. Las practicas del vestir y des-
vestir, peinar y enjoyar las imagenes comenzaron a verse como retrégradas,
populares, en otras palabras, inadecuadas. En 1887, las actas del Cabildo
eclesidastico confirmaron la prohibicion de ciertas imagenes declarando
que: “el restablecimiento de la antigua anda vestida de género vendria a
esterilizar los esfuerzos de cuarenta afos por desterrar de las iglesias las
imagenes vestidas de género” (Acuerdos, 8 de noviembre de 1887).

Los inventarios confirman esta tendencia de manera dramatica. En el
inventario de 1871, por ejemplo, se sefiala que “todos los altares tienen el
suyo [el velo] que cubre los cuadros a que estdn dedicados i son de gros
llano de seda. El velo del altar mayor desciende desde las vigas hasta la reja
del comulgatorio” (Inventario, 1871, p. 13). En el inventario de 1895, ya los
velos han desaparecido y no queda ninguna vestimenta de santos, las que se
nombran se han transformado en casullas (Inventario, 1895, pp. 57 y 103).
Como triste epilogo, se anotan, guardadas en el almacén: “Una imagen sin
vestir del apdstol San Pedro sentada en su silla dorada con un escudo de
plata al respaldo” (Inventario, 1895, p. 114) y “una imagen de Purisima, de
madera, con una aureola de estrellas de metal la cual se expone a la venera-
cidn de los fieles en el mes de Maria” (p. 114).

Estos inventarios muestran que los textiles de colores, simbdlicos,
ricos en textura y calidos a la vista, habian desaparecido, pero no lo habian
hecho los ornamentos de vestimentas para los sacerdotes, los “hilos o géne-
ros para bordar o forrar” (Inventario, 1895, p. 21) ni las alfombras sobre el
altar mayor y la nave. Por otra parte, otros géneros monumentales vinieron
a reemplazar las antiguas colgaduras: los “adornos funebres”. Desde 1887 se
mencionan:



las cortinas con senefas para tapar los arcos, gran senefa de percola ne-
gra de algodén que cubre una parte de arriba de la nave, otra para el
altar mayor, cortinas para tapar ventanas de la nave principal y de las
naves colaterales” (Inventario, 1875-1887, p. 87).

Toda esta enorme cantidad de tela negra para impedir la entrada de
luz en dias de duelo se mantiene en 1895 y se agregan otras cortinas oscu-
ras para tapar la luz proveniente de las puertas (Inventario, 1895, p. 104).
En suma, el inventario de 1895 demuestra también cdmo los cambios en
el aspecto textil reflejaban “nuevas ideas tanto acerca del arte y la piedad
como del caracter de las imagenes y de la arquitectura sagradas” (Guzman
y Schenke, 2020, p. 181). El siglo XIX acogera, ademas, otros estilos arqui-
tectdnicos (como el neogdtico) y otras influencias estéticas y devotas (prin-
cipalmente de origen francés y romano), todas las cuales coinciden con el
proyecto secularizador de “depurar aquello considerado como expresiones
profanas infiltradas en las practicas religiosas, asi como tenia un elemento
individualizante al fomentar la piedad anterior” (Serrano, 2008, p. 24).

CONCLUSIONES

La comparacion entre los inventarios decimononicos de los ornamentos
de la Catedral de Santiago nos permite comprender algunas cuestiones de
interés. En primer lugar, parece evidente la importancia que se le otorga a
los textiles a comienzos de siglo. Con respecto a la disposicion de los obje-
tos en estos listados, es significativo el hecho de que el primero conservado,
de 1806 (al que se adjunta el breve inventario pontifical del obispo José de
Maran, de 1807), es el inico que se inicia con los ornamentos, es decir, da
prioridad a los objetos textiles para luego dar lugar a la enumeracion de al-
hajas y de aquellos objetos fabricados de metal precioso. Esta prioridad no
es banal y parece responder a una cierta importancia y valor que se atribuye
a estas telas por sobre los otros objetos conservados en la catedral. La com-
paracion del inventario de 1806 con el inventario de Temporalidades del
Colegio de San Miguel de 1767 denota, ademas, el acabado conocimiento
que maneja el mayordomo del tipo de textiles y de la técnica y materia-
lidad de cada uno de ellos, pericia que contrasta con las secas y expedi-
tivas férmulas del funcionario de Temporalidades para dar cuenta de los
ornamentos jesuitas. Esta diferencia en los niveles descriptivos no solo nos
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impide identificar con seguridad los objetos de la catedral que provendrian
del colegio, sino que habla de la valoraciéon que se otorga a la materialidad y
técnica textiles en la administracidn eclesidstica. En este sentido, si bien las
fuentes confirman que los ornamentos de la Compaiiia de Jesus de Santiago
—junto con el mobiliario, las pinturas y esculturas y los vasos sagrados—
pasaron a conformar el aparato litirgico catedralicio tras el incendio de la
catedral en 1769, no podemos concluir con seguridad cuales de estos serian
de origen jesuita, si bien algunos materiales coinciden entre los listados.
Ademas, para 1806, ya quizas muchos de aquellos ornamentos y ternos se
habian renovado, en especial por la presencia del obispo José de Maran,
generoso donador a la Iglesia de Santiago.

En segundo lugar, estos listados permiten hacerse una idea de la varie-
dad y cantidad de objetos textiles que conformaban este espacio liturgico
a la par de otro tipo de objetos. El orden de la enumeracién responde a
una logica de uso de los ornamentos en la que, por una parte, se nombran
las vestimentas litirgicas de acuerdo con los colores del afio y, por otra,
se enumeran —de manera mas o menos caotica— los textiles que cumplen
multiples funciones en el aparato litirgico, lo que puede responder al modo
aleatorio en que estaban guardados en el gran mueble jesuita de la sacristia.
Esta misma variedad y riqueza de materiales y colores se encuentra en los
velos y vestidos de las imagenes, que también se cambiaban segun el ritmo
del afio litargico. Tal coherencia cromatica de los ternos, de los ornamen-
tos, de los velos y colgaduras, de los manteles y de los trajes de los santos
indicaba la época del calendario y la disposicion animica correspondiente.
En este sentido, el color —conjugado de acuerdo con una tradicion cente-
naria- ayudaba a la disposicién devota adecuada en concordancia con los
tiempos liturgicos.

Los documentos nos permiten también recrear el impacto visual de es-
tas ropas litargicas. El contraste entre el color exterior de los ternos con
el color de sus forros internos, que se percibian con el movimiento de los
sacerdotes al interior del templo, aportaba variedad al estado monocro-
mo de un determinado momento del aflo o ceremonia. Esta preciosidad
y contraste del color, y la densidad del material organico caracteristica de
lo textil, convivia con el brillo y la luz de la orfebreria jesuita y de los vasos
sagrados, pero también con otras materias organicas encerradas al interior
de un templo de piedra: los retablos de madera pintados imitando marmol,
las esculturas de bulto policromadas y vestidas, los lienzos al 6leo y los hue-
sos de los santos. Estos inventarios nos permiten en cierta forma “ver” (con
todas las modulaciones que es necesario pensar cuando comprendemos la



complejidad de un documento como este), una realidad material al interior
de la catedral que la historiografia, la museogratia e incluso la disposicion
actual de las iglesias nos hace olvidar, porque los objetos mas estudiados
por los historiadores y mejor conservados no son los textiles, sino las pin-
turas, las esculturas, el mobiliario o incluso la orfebreria.

En tercer lugar, podemos concluir que la paulatina desaparicion de estos
textiles en los inventarios de la catedral (y, por lo tanto, en el templo mis-
mo) se debid, al menos, a dos razones: una relacionada con la sensibilidad
estético-devota que se fue forjando en el siglo XIX en Chile en reaccion a
aquella propia del mundo barroco colonial, y otra razén vinculada con las
miles de personas que murieron tras el incendio de la iglesia de la Compa-
fia, cuando los “trapos de altar” fueron culpados como iniciadores de las
llamas. Para fines del siglo XIX, los inventarios muestran que los unicos
textiles que sobrevivian en la catedral eran los ornamentos de altar, las ves-
timentas de los sacerdotes y las alfombras sobre el altar mayor y la nave.
Colgaduras, velos de altares, mangas de cruces, vestimentas de imagenes,
etc., toda la sobreabundancia textil relacionada con los tiempos liturgicos
habia desaparecido y dejado paso a otras telas monumentales de uso espo-
radico, los “adornos funebres”. El inventario de 1887 nombra por primera
vez estas enormes cenefas negras que sirven para tapar la arquitectura in-
terior del templo, sus ventanas y sus imdagenes. La variedad cromatica de
antafio dio paso a la monocromia del uso del negro para fines funerarios.
El abandono de un cierto tipo de textil significé también el abandono del
color, porque las nuevas telas (que ocupaban rara vez la catedral) solo eran
negras y servian para tapar la luz, es decir, para evitar todo color. Esta cro-
moclasia parece ir de la mano con el cambio radical del escenario ritual de
la catedral en el siglo XIX, en pos de nuevos efectos y estrategias relacio-
nadas con una fe moderna y no colonial. De ella desaparecen también las
imagenes vestidas e iran ocultandose también las reliquias.
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