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Critica de arte

ESTETICA FFUGAZ

Sobre nacionalismo  pictérico.—Cuando se pide una “‘pintura
nacional” cabe preguntarse, ¢¢n qué dominio de la creacion se afin-
can los rasgos caracteristicos capaces de definir lo autéctono? ¢Co-
mo haremos que un determinado color sea chileno, espaniol, inglés,
turco? ¢Coémo reconoceremos en la manera de dar la pincelada o en
la disposicion tecténica de las masas el entronque con la idea de

nacionalidad? He ahi el meollo del problema.

Sobre el color.—La viveza y brillantez del color no dependen,
como es frecuente creerlo, de la violencia de los contrastes ni de la
utilizaciéon de los tonos puros. La armonia y el adecuado acorde
condicionan aquella brillantez. Tanto ¢s asi que con barro de la ca-
Hle —como decia Delacroix— es posible reproducir la mas bella car-

nacion femenina.

Sobre pintura veligiosa.—La pintura en si no es catélica, ni
protestante, ni mahometana. Tomemos el caso de Murillo, considera-
do por cierta critica como el artista que representa a cabalidad el
espiritu catélico. Nada demuestra, empero, que csa estimativa sc
apoye seriamente <¢n algo que no sea el asunto. Separemos del cuadro
un trozo cualquiera que no permita distinguir ¢l tema. ¢Podriamos
decir que este brazo, que este pano son catdlicos?

Espeiia y el paisaje~—Es cierto que asi, grosso modo, podemos
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afiliarnos a la idea de que ¢l espanol no siente el paisaje. jAh! pero
cuando el paisaje es la eclosion ideal de un espiritu que lo mira y lo
traduce segin su emocion mas intima en un reflejo entranable que
lo antropomorfiza, entonces la imagen de la naturaleza no es esa co-
sa inerte y fria de ciertos paisajistas noérdicos, sino una imagen palpi-
tante de vida.

Sobre psicologia hispana—Uno de los rasgos que distingue al
temperamento espanol es cierta tendencia a la rudeza. Rudeza te-
nida a menudo de ternura interior, de busqueda de lo esencial y
desprecio de lo que se considera como superfluo y muelle. El espanol
siente que le nace en lo hondo de su entrana un sentimiento de fu-
sion cordial, una ansia de amor, algo en suma que expande o esponja
sus fibras intimas. Pero el espafiol apenas dejard que este tumulto
de sentimientos ilumine fugazmente sus pupilas. El gesto seguira
rudo. Goya es un artista pétreo, esencial y duro.

Sobre ¢l expresionismo.—El expresionismo, mis que un estilo fi-
gurativo, es una mancra especial de sentir ¢l mundo. Puede existir,
claro ¢s, un estilo preferentemente adecuado a tal concepto, mas
parece indudable que podemos calificar de expresionistas a dos pin-
tores de técnica en apariencia distinta. El expresionismo es una ra-
ma del barroco interior o animico, del romanticismo y hasta de los
ideales goticos. El expresionismo es la forma actual de esa tendencia
del arte, opuesta al clasicismo, que busca, mas que una determinada
v rigorosa imposicion de lo formal, Ia hondura entranable del hombre.

Dualidad del arte.—El arte es desde hace afos una tentativa o
una desercion. Al esbozo se le da jerarquia de obra terminada. Por
otro lado existen pintores con un dominio cabal de¢ su oficio; pero
¢stos, mas culpables que aquéllos, no se entregan. Desertan de su
mision.

Sobre las generaciones—El tiempo ¢s un vchiculo que con-
duce a los individuos de una misma generacion a idéntica meta. Si
en sus dias no era posible ver ese ideal comin que amalgama y fun-

de, la posteridad les da un paisaje anico. Desaparecen los antagonis-
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mos, se borran las diferencias, se apagan las disidencias estilisticas
y predominan como constantes peculiares, como perfil definidor,
como clave, una serie de rasgos tipicos constitutivos de la trama en
la cual se inscriben la traceria y el arabesco persistente.

Descartes y la pintura—Antes de Descartes existe una pintura
despojada de cualquicr complacencia sensual, que admitiria ¢l remo-
quete de jansenista avant la Iéttre. Pintura de sobricdad monasti-
ca, grave, intelectual, austera, estirada vy, ;por qué no decirlo?, un
poco antipatica. El primer pintor cartesiano es Jean FFouquet, quien
nos da en la Virgen bajo los rasgos de Agnés Sorel un trazado de
acuerdo con csa exigencia racionalista. Los volimenes se recortan
en el rigor de lo abstracto. Asi la cabeza de la Virgen es un ovalo
perfecto, ¢l secno una semiesfera. En ¢l retrato de Eficune Chevalicr
et son saint Patron lo figurativo ws, escuetamente, la transcripcion
de una idea plastica reducida a su expresiéon depurada. Mas que Ia
representacion de la naturaleza es esto la pintura de un concepto,
osificaciéon de la vida. Ante este cuadro vienc a nuestra mente con
urgencia la férmula de Cartesius: Des idées claives! ... Des idées
claires! . ..

Brevisimas notas sobre Raoul Dufy.—Raoul Dufy, el pintor
francés recientemente fallecido, figura de mucha notabilidad en el
panorama artistico de nuetro tiempo, fué cjemplo de una perma-
nente superacion. Puso en su obra varias cualidades sustantivas. Ju-
ventud perenne, en primer lugar. Inquietud, en scgundo. Ansias
constantes de liberacion del amaneramiento y del tdpico, siempre.

Pertenecia a un grupo, el de los fanves —las fieras—, que hi-
zo del color un drama. La diferencia con los expresionistas alema-
nes, nacidos del movimiento Die briicke —ecl puente— es ostensi-
ble. Estos, los expresionistas tudescos, eran dramaiticos por las tona-
lidades broncas y opacas, por la brutal armonia de los colores. Los
franceses lo fueron por el equilibrio y por la bisqueda de los mati-

ces mas refinados y puros.

Pero Dufy apartése poco a poco de sus primeros influjos ex-
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presionistas —iMarquet, Bonnard, Friesz, Matisse, Rouault— y en
¢! contacto con la atmodsfera transparente del Mediterranco, su pa-
leta hizo de los azules, de los verdes, de los rojos, una clave defini-
toria. Y paulatinamente los acentos patéticos dejaron lugar al im-
petu dionisiaco. Los interiores con luces de la Riviére, los desnudos
pomposos hechos con un arabesco juguetén, las vistas del puerto,
las regatas, las carreras, formaron el nicleo principal de su obra.
Dufy habia alcanzado la setentena. Mas a medida que los anos
avanzaban su pintura era mas audaz, mas alegre, mas nueva. Era,
como decimos, la juventud, la inquietud, la liberacidon. El wvalor
mas auténtico de un artista digno de tal nombre se afinca en su
capacidad para poner en la obra el halo sutil que le presta la sen-
sibilidad de su tiempo. Es decir, ¢en ¢l hecho de crear, segun sus
propias concepciones, modificadas por cso que Ortega llama e! din-

torno, o el infiujo de las circunstancias.—ANTONIO R. ROMERA.





