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EDUARDO ROSALES

El autor de E!l testamento de Isabel 11, es un artista hispano
que comienza a considerarse como un gran maestro. En la historia
del arte son frecuentes estas resurrecciones. En realidad el descu-
biimiento es ya lejano en el tiempo. Lo hizo Eugenio d’Ors cuando
al visitar el Museo de Arte Moderno de Madrid tuvo ante los ojos el
notable cuadro La muerte de Lucrecia, al que dedicé uno de los mejo-
res capitulos en aquel inolvidable M7 Salén de Otoiio.

Poco a poco Rosales gana adeptos. Muerto prematuramente a
los treinta y siete afios, en 1873, aparece hoy junto a Fortuny y a
Lncas, como una de las pocas figuras de ese siglo paupérrimo del
arre espanol que tiene igualmente en sus comienzos como genialisi-
ma excepcion al Goya de las pinturas negras y de las litografias.

Esta monografia ha sido escrita por Gregorio Pricto y si el
texto es mediocre y escasamente interesante, se¢ orna con setenta y
tres grabados en negro. Suficientes en cierto modo para compren-
der la grandeza del artista.

Su arte es melancédlico y, a la vez, profundo, recio, lleno de
un vigor que se apoya en la mejor tradicién velazquena. No en aque-
lla que toma lo superficial, sino la que asimila y re-crea en una nor-

ma de originales conceptos.

https://doi.org/10.29393/At333-30THAR10030

TRES HORAS EN EL MUSEO DEL PRADO

Hablibamos de pasada en la nota anterior de Eugenio d’Ors.
He aqui un libro que le pertenece. Tal vez, su mejor palabra cri-
tica. No es, como saben los lectores, una obra reciente. Pero el fa-
moso itinerario estético de la galeria matritense ha hecho larga for-
tuna. El ejemplar que comentamos pertenece a la edicién nimero
catorce. Ha sido editado por Aguilar para su famosa “Coleccion
Miniatura” de Navidad 1952.
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No parece, pues, impertinente dedicarle unas lineas.

Eugenio d’Ors plantea en él una famosa teoria enunciada por
Adolfo Hildebrand hace bastantes anos. Esta teoria es la de la
oscilacién de las artes. Estudiando Hildebrand el problema de las
formas veia en las obras figurativas, de un lado, el valor arqui-
tectural; de otro, un valor funcional. Lo geométrico de una par-
te, lo musical de¢ la otra.

El sistema dorsiano se¢ limita a considerar los cuadros de la
pinacoteca madrilea a través de ese prisma. Y muchos conceptos
poco lacidos se aclaran. Coloca el critico en su gradacién, par-
tiendo desde lo tictil o geométrico o espacial, la pintura de Pous-
sin, y avanza hacia lo expresivo y barroco que sitia en Goya, pun-
to extremo de esa linea que tiene en ¢l centro equidistante de am-
bos extremos a Velazquez, al que llama “mediodia de la pintura™.

Algunos juicios son muy justos: “Como Beethoven, Rafael
pasma a la vez al avisado y al ingenuo”. “Este personaje —se refie-
re a Las Hilanderas de Velazquez— sc llama “‘el ambiente”. En ello
el sevillano anticipa el romanticismo.

Eugenio d’Ors hace e¢n su libro critica formal a lo Riegl, pe-
ro la completa con una penetracién en la que ¢él llama “critica del
sentido”; es decir, la que tiene en cuenta las coorderndas ineludi-
bles de la cultura.

LA PEINTURE ITALIENNE

Mas que un libro, un verdadero museo. La metodologia de las
artes estd experimentando una verdadera revolucién. La trascen-
dencia de tal cambio se advierte con un simple cotejo de las obras
ahora editadas con las salidas de las prensas en las primeras décadas del
siglo.

Lionello Venturi, uno de los mas sagace: y profundos conoce-
dores de los problemas de la historia del arte realiza aqui una sin-

tesis apretada y magistral de las corrientes diversas de la pintura





