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Critica de arte

LAS EXPOSICIONES DEL MES

La temporada artistica en lo que sc refiere a las exposiciones de
pintura ha comenzado con ritmo activisimo.

Comenzé en la Sala del Banco de Chile con la exhibicion de las
ultimas obras del pintor espanol Arzuro Lorenzo. Este artista apare-
cia marginado desde hacia afios de esa actividad. Retirado en Valpa-
raiso, L.orenzo ha trabajado, sin embargo, con cierto tesén y su nue-
vo ambiente le ha dictado un nuevo modo estilistico.

Mas no nos apresuremos.

.Alpenetrar en la sala de su exposicion lo primero que salta a la
vista es una indefinible sensacion de ascetismo. Casi indigencia. To-
nos asordados, grises que van hacia el negro, desnudez en las composi-
ciones, sequedad en los volimenes y, sobre todo ello, como un aire re-
seco de Castilla,

No quisiéramos caer en cl tépico. Pero es innegable que en es-
te artista—o mejor—en las obras de este artista extremeilo—extce-
meno como Zurbarin—se advierte cse adelgazamiento de lo sensual
y la pintura deviene como un puro ejercicio espiritual. Es la misma
sequedad sarmentosa de la tierra que parece trasladarse al lienzo.

Por eso la vision de Arturo Lorenzo pcnetra mids hondamente
en los paisajes oriundos de esa meseta formada por una dualidad
clemental: cielo alto de un azul metalico, tierra ocre en la que el
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cardofial mezcla sus broncas tonalidades con las lejanfas pajizas de
la besana.

Nada que pueda parecer un arte de tendencia vernacular o
demasiado apegado a la tierra. La esencialidad espafiola deriva en
este caso de una transposicién plistica de sensaciones, tanto mas acu-
sada y penetrante cuanto esas sensaciones vienen a través del re-
cuerdo y de la evocacién. Las imagenes castellanas de Arturo Loren-
zo vienen a nosotros limpias de todo lo contingente, de aquello que
en lenguaje habitual o vulgar llamamos tipico. Son paisajes esencia-
les, reducidos a cifra 0 a un geometrismo apoyado en un repertorio
de formas sustantivamcnte artisticas.

La incapacidad para realizar idéntica operacidon en los paisajes
de Valparaiso demuestra que el arte del pintor espafiol ticne su ba-
sc mejor y mds lograda en un impulso que viene de intuiciones vi-
tales objetivadas en la obra pintada.

En la Sala del Ministerio de Educacién se realizé una intere-
sante retrospectiva dedicada a Abelardo Bustamante, Paschin. Con
frecuencia y con motivo de otras retrospectivas grupales hemos des-
arrollado en estas paginas diversas ideas sobre este pintor de la plé-
vade del afio 13. Esta muestra que nos ocupa es, sin embargo, fa mds
importante, puesto que es individual y reune un conjunte aumecro-
so de coras.

Paschin fué un artista malogrado, signo fatal de los pintores de
su grupo. Mas cn las telas dejadas se puede advertir de qué mecdo
el artista perseguia un ideal estético superior.

Aparentemente su enlace con las normas de la generacién cita-
da es evidente, sobre todo en las obras del primer periodo. Se da
ese tono de indecible melancolia, una insinuacién o sugerencia ani-
mica perfectamente unida a la expresién figurativa, ain cuando a
las veces la coherencia entre contenido y forma se desequilibre por
e! predominio contenutista. Paschin paga asi tributo a la hipersensi-
bilidad provinente de la estética modernista que cn la plistica chi-
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lena manifiesta un vigor todavia no estudiado con la atencién que
nicrece.

Abeclardo Bustamante se aleja paulatinamente de ese influjo con
el que trazé obras tan valiosas como el Retrato de Aliro Oyarzin,
Retrato de Berta y Retrato de Berta con Sombrero. Podemos ver
todavia un periodo de transicién, aun cuando la data de las telas
no corresponda temporalmente a los limites divisorios.

Este periodo esta caracterizado por la integracién del factor
animico y de ciertos elementos plasticos que aspiran a vivir con au-
tonomia. Paradigma de este dual concepto nos es dado en el Re-
tiato en blanco de Olga. Un andlisis somero nos hard ver con ma-
yor claridad. El fondo aparece con fuerte adumbracién; los contor-
nos se ecsfuman en un modelado suave y de temperada tendencia
romantica. La sugerencia de orden espiritual es todavia muy ac-
tiva, el contraste entre la violencia de los claros y el segundo tér-
mino nos seiiala también un factor expresivo acentuado.

Mas por debajo de esos rasgos de naturaleza espiritual v sub-
jetiva es ficil discernir el estimulo de lo puramentc formal. En pri-
mer fugar, tenemos el equilibrio y sosiego que introducen los an-
gulos rectos de los brazos, la linca horizontal del respaldo del si-
16n y sobre todo el arabesco oscuro que sobre el plano albo del ves-
tido pone el soporte tallado del brazo de ese sillén.

De todos modos de la tela se desprende atin un halito sutil de
hondo lirismo.

Dentro de este grupo podriamos incluir La casa de Mimi Pin-
zon. El lado de sugerencia y de simbolismo estd en el tratamiento del
color, en el aire de misterio, como entre cendales y brumas, que se
desprende de un concepto aprioristico, histdrico, venido del tema.
El elemento plistico vive en la rigorosa tectdénica de trazos, en la
violencia con que se ensamblan los planos, en la textura grumosa
del pigmento colorido.

La época de maximo formalismo es la liberacién que ma-
logré6 la muerte. En ella incluimos Desnudo con trapo r0jo,
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Paisaje de Sevilla (Musco de Bellas Artes), Descendimiento, fresco,
Desnudo académico y Descendimiento, bleo.

Las dos obras religiosas son de 1929. ILa primera pintada en
Paris: la segunda en Sevilla. La diferencia entre ambas procede, mas
que de la condicionalidad impuesta por el material técnico (fresco
en aquélla, éleo en ésta), de una divergencia de criterio estilistico.
En el Decscendimiento de Sevilla el predominio va a la figura de
Cristo y todo en él, en sus formas monumentales, en lo sistemati-
co de la deformacién expresiva, cn ¢l movimiento de la cabeza, en
la acusada frontalidad, esta destinado a hacer mas evidente la im-
presion de derrumbe.

En la obra parisiense, menos lograda, sc observa una mayor
voluntad de composicion y las tres figuras tienen idéntica jerarquia
plastica. Havy aqui una leve inclinacién hacia el expresionismc vy
resalta el vigor del tratamiento volumétrico. La figura de Cristo,
muy semejante a la de la tela sevillana, aparece con mayor patetis-
mo. La cabeza se inclina mds y todo el cuerpo acentta su caida, fa-
tal, agénica, hacia la tierra.

El Desnudo es un trozo espléndido de calidad, brioso, cargado
de caricter, de densidad y de vigor plastico. El mdximo acierto sc
logra en el contrastc de las carnaciones con el rojo rubensiano del
trapo del fondo. En cuanto al paisaje fechado en Scvilla muestra
una velada excursién hacia el formalismo de tendencia abstracta.

La trayectoria se ve, pues, clara. Paschin recibié la inspiracién
primera de las delicuescencias modernistas, postrromintica e, inclu-
so, parnasianas. Un Jardin con una figura femenina. todo cllo en
armonia verde, muy misterioso y sutil, trae hasta el contemplador
reminiscencias “verlainianas”. Mas tarde vino la etapa de purifica-
cibn y Abelardo Bustamante abandoné los resabios literarios. El
halito imperceptible de nostalgia no ahogé el deseo de marcar Ia
autonomia plastica. Al final qued6 ésta sdlo. El contacto con la pin-
tura francesa contemporanea hizo el resto. Pero ya era tarde. El des-
tino inexorable corté el camino en su incipiente plenitud.
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En la sala del Pacifico expuso Pablo Burchard (hijo), obras
procedentes de un viaje por Europa. Dibujos a pluma, acuarelas, ji-
tografias. Paris, Madrid, Norte de Africa, algunas ciudades cspa-
folas.

El contacto directo con una realidad insélita ha temperado mu-
cho el afin no figurativo del pintor. Sus obras actuales son a veces
de una gran objetividad, pero liberadas siempre del detalle minu-
cioso y del recargamiento anecddtico. La pupila sagaz del pintor ha
sabido captar el lado esencialmente plistico y, con frecuencia, aflo-
ran elementos abstractos y superrrealistas.

Voluntad de objetividad, pero sélo hasta el limite en que las
impresiones figurativas, lejos de ser la cosa misma representada, su-
gieren la realidad, apareciendo ésta desgajada de lo caedizo y pe-
recedero.

En la Sala del Banco de Chile expuso Joaquin Fabres. Artista
casi desconocido en Chile, hijo de un pintor de mérito, Fabres trae
un arte sincero y de cicrta originalidad, lejos de capillas y tendencias
que obran por mutuos contactos y, a veces, por servilismos repro-
bables.

Alguien lo calific6 de impresionista. Nada mds lejos d¢ la pin-
tura del “plein-air” y del luminismo y vibracién atmosférica que las
obras expuestas en la sala de Huérfanos. Asi se suele desconcer-
tar a la gente. Hay quicnes estiman que imprestonismo es todo aque-
llo colocado bajo la norma de una sensibilidad de avanzada.

La obra de Joaquin Fabres estd dentro del naturalismo tem-
plado por el cual ha pasado algo de la audacia colorida de las es-
cuelas posteriores. No, no es impresionista. Sus valores cromaticos
no se funden ni se deshacen en la luminosidad atmosférica. Por el
contrario, los planos son manchas muy concretas y delimitadas, ca-
si tactiles, que nos dan su armonia por yuxtaposicién. Fabres esta
mds cerca del expresionismo y, a menudo, los patsajes recuerdan

vagamente las visiones fuertes y vigorosas de Gutiérrez Solana. A
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veces lo vemos como un “primitivo moderno”, ejemplo: E! barrio de
la Matriz,

IEn la Sala del Ministerio de Educacién expusicron tres jévenes
pintoras: fuana Lecaros, Lucia Lépes y Antoirreta Terrazas. Tres
artistas de una misma generacion, tres expresiones diversas cn la
apariencia, pero unidas sin duda por comunidad dc intereses vita-
les, por una semejante sensibilidad para rcaccionar ante el fendéme-
no epocal,

Antonieta Terrazas domina mas los elementos técnicos y es de
las tres, quizd, la que menos pone en la tela el nervio ardiente de
su personalidad. Ello no nos hace olvidar, empecro, que en esa su
obra tan madura ya, tan personal, se da la armonia de raciocinio v
sentimiento. Las formas, sujetas siempre a un geometrismo acusado.
descompuestas en sus elementos escnciales, dejan ver cierto drama-
tismo, sobre todo en el color.

En Lucia Lépez se da una obra mas unilateral. Y su signo de-
terminante es el instinto. Aparentemente estd ausente de ella to-
da rectoria o control de la razén. Su pintura es oriunda del expre-
sionismo. Desdefla cualquier intrusion de la inteligencia. Nos re-
ferimos a esa inteligencia que, al decir de un critico, consiste c¢n
equilibrar los estimulos del corazén y la expericncia de la censura.
Lucia Lépez no ha conseguido todavia la realizacion de tan dificil
compromsso,

Juana Lecaros nos lleva a una estética hecha de ingenuidad, can-
dor, dc espontinea sencillez. Las formas, las lincas, el cromatismo
y los temas, todo en justa coherencia, coadyuvan eficazmente a lo-
grar esa impresion de pureza. Su procedimiento es la sunple ar-
monia de planos coloridos. A veces hay desaciertos y los tonos no
son los adecuados. Los escasos conocimientos técnicos de Juana
Lecaros son insuficientes para cvitar las caidas inarmdnicas.

Hardy Wistuba expuso en la Sala del Banco de Chile. Unas ex-
celentes virtudes, un cabal conocimiento dc las leyes que rigen las

peculiaridades de la pintura estin malogrando—paradojalmente—a
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este artista, que lejos de avanzar sc ha detenido en la repeticién de
un modo. Nosotros los hemos definido alguna vez como panteista
tdealista por su afin de fundirsc con la naturaleza, captando en an-
chas pinccladas una belleza depurada e ideal.

Pero Wistuba no va mads alla.

Pintura sin pensamicnto, diriamos, pintura de la que esta ale-
jada la reflexién. Y ahi radica el mayor defecto, pues el artista, lejos
de avanzar hacia la conquista de una sucesiva sublimacién de su
estilo y de su sensibilidad creadora, parcce preferir el camino gra-
to y de halago [acil a las gentes.

En la Sala del Banco de Chile expuso el veterano pintor Alfredo
Melossi. Sus paisajes son de una objetividad immediata, carentes de
rigor en cl ajuste y ordenacién de los planos, sin calidad—arboles,
montanas, rocas, tierra, agua—con ecstridencias de color, sin sensi-
bilidad.

En la misma sala colgé posteriormente sus obras Ladislao Clicrey.
Poco mas es lo que, con relaciéon al artista anterior, podemos afiadir.
Cheney posce una paleta mds {ina, de méis grato colorido. Pero en
los demas factores no supera aquella menguada calidad de Me-
lossi. En todo caso se agrava, puesto que su juventud obligaria a
mas. Cheney revela a veces dominio de los medios expresivos, pero
su carencia de real sensibilidad pictdrica, de inteligencia y crltura—
desde el punto de vista pictérico, claro—le hace retroceder con rela-
cion a lo hecho anteriormente.

Cuarlos Faz expuso cn el Instituto Chileno Norteamericano. La
critica ha visto cn esta scgunda exposicion del joven pintor un re-
troceso. Si hubié¢ramos de juzgar las cosas en sus simples aparien-
cias, sin tener cn cuenta una clemental relatividad y las circunstan-
cias. es indudable que los reproches de ta critica estarian mas que
justificados. Sin embargo, nosotros nos permitimos disentir un poco,
estando de acuerdo en lo esencial.

Faz demostré en su primera exposicion una admirable voluntad
de estilo. Pero su carrera, por lo metedrica y veloz, le ha quitado se-
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renidad. En suma, Faz comenzé a sentir un urgente deseo de ex-
presién y de dar salida a ciertas concepciones figurativas. Y de ahi
estas telas de ahora en las cuales lo narrativo, lo anecddtico y el
contenido priman sobre lo plastico. Es un momento critico que, sin
duda, habra de pasar.

Y lo realizado tampoco es desdefiable. Faz ha resucito en estas
obras, tan objetivas, tan minuciosamente analiticas, muchos probie-
mas que habran de presentirsele mis tarde. LEjercicios retdricos que
tienen el valor de muchas dificultades vencidas.

En la Sala del Pacifico expuso Alfonso Luco. Diversidad de
estilos. Exf)resionista unas veces, con fuerte predominio de un rit-
mo lineal repetido, obsesionante, monumental; buscador del ara-
besco melddico, otras. Hay indecision, duda. Pero estas obras, deniro
de la variedad oscilante y de la atraccion de la pluralidad de estimu-
los, poseen en forma invariable una voluntad plastica innegable. So6-
lo esperamos que el estilo maultiple se integre en una unidad. En-
tonces podremos sefalar la aparicidn de un pintor.

En la misma sala colgaron sus telas Alfonso Vila v Hortensia
Alexandre. Vila no es mis que paisajista. Su captacién de la natu-
raleza es directa, instintiva, pero segura para desdefiar aquello que
no contribuya a marcar su entera intensidad plastica. Quiero decir,
que da de lado a las impresiones basadas en una imirada analitica
y trata de sintetizar los elementos utiles desde el punto de vista ar-
tistico.

Pero no hace una pintura intclectual.

En las telas se advierte—ademas de aquella seleccion estilizan-
te—el goce panteista, la exaltacién sensual del mundo envolvente,
la alegria de mirar con los ojos limpios de otros impulsos que no
estén destinados a dicho fin. Pintura de calidad en la cual la mate-
ria muestra sus caracteristicas individualizadas.

La justeza de los valores dan profundidad, atmosferizacién, es-

pecialidad. Vila oscila entre el impresionismo temperado y una sua-
ve visidén constructiva.
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Entre lo mejor de su envio figuran los pequefios apuntes y en
ellos Verano, Rincon silvestre, Impresién de otoiio y En el hucrto.

Hortensia Alexandre exhibié fores.

I'n la Sala de la Libreria Francesa cxpuso un conjunto de re-
tratos ¢l pintor francés Jacqucs Darcy. Sus obras exhiben una lim-
pieza conceptual, cierta nitidez frigida quc procede de diversos
tactores. En primer lugar del tratamiento por grandes pla-
nos en tonos qucbrados o grises. Telas de acentuado esquematismo,
impresiéon que se acentda por la unidad de las gamas. Arte que
marca un movimiento pendular entre “lo bonito” y la estilizacion
inclinada a menudo hacia una vaga abstraccién, pero mantenido
siempre en un encomiable dominio de lo formal y plastico—AN-
ToNI1O R. ROMERA.
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