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Critica de arte

EXPOSICION POSTUMA DE RAMON GONZALEZ

En las exhibiciones artisticas del mes destacése
principalmente la exposicién péstuma del pintor
Ramoén Gonzilez. La organizé el Instituto de Exten-
sion de Artes Plasticas y se llevo a efecto enla Sala
del Banco de Chile.

Ramén Gonzalez Henriquez nacié en Talca el 6 de
octubre de 1887. Hizo estudios secundarios en el li-
ceo de su ciudad natal y de Arquitectura en Santiago.

Aunque participd con frecuencia en Salones Oficia-
les y Nacionales y en las Exposiciones del Coleg'io de
Arquitectos, Ramén Gonzilez vivi6 una vida re-
traida y apartada. dedicada casi exclusivamente al
cultivo apasionado de su arte. Se recluyd en una vieja
casona llena de recuerdos y de evocaciones del pasa-
do, rodeada de un jardin opulento. Pablo Burchard lo
ha visto en ese marco: <Al visitarlo en su quinta de
evocador recuerdo, nos complacia tratar, a la sombra
de sus afiosos arboles, sobre diferentes tépicos de
arte, sus problemas, sus dificultades. asi en esta 1nti-
midad, me df cuenta de su seria disciplina y su calla-
da laboriosidad animada por un noble espiritu que
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sin pretenderlo podria servir de ejemplo a jévenes y
viejos, a grandes y pequeiios>.

Jorge Letelier. a su vez, ha evocado en una pagina
llena de hondo y bello sentimiento elegiaco, de senci-
llo ademan cordial, el triansito del maestro: «Vivié
sin ruido, trabajé en silencio y ya hace mas de un afio
que se nos fué tan calladamente como hubo vivido y
trabajado. Algunos amigos le acompafiamos allé de
donde no se vuelve y sin discursos dejsmos zalgunas
flores y nos dispersamos en la apacible tarde invernal».

Se ha hablado de su fervor, de su pasidén., de su cons-~
tancia. En realidad hubo eso y muchas cosas mis.
Ramén Gonzilez Henriquez dirigié las potencias de su
voluntad a crear un arte que respondfera en forma
cabal a su modo de sentir la naturaleza.

Si; fué mas que una voluntad fervorosa o que un
obstinado trabajador. Fué también—y sobre todo—-
una pupila sensitiva. Una extraordinaria pupila ab-
sorta, arrobada ante la reverberacién policroma de las
apariencias ex teriores.

Viendo alg’unos de sus cartones se plensa en aque]]a
imag’en de Ortega:

«La eiudad. irradiando reﬂejos, tiene un c]espertar
de ]'Oya».

Pintor jocundo, tenia mucho de la alegria represen-
tativa de los ilnpresionistas.

Hay en sus iméigenes una transfusién de luminosi-
dades, y los tonos, en su encendida crepitaciéondella-
ma, sin perder el orden tecténico que los organiza y
los vertebra en la composicién, parecen jugar como
estiletes dureos.

Impresién puramente visual, que entra rauda por
los sentidos. Pero nos fijamos méas. Tratamos de se-
renar esa impresién subitinea para analizar. ¥ vemos
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entonces de qué modo el acuarelista, en forma mias pro-
funda Yy con mayor sentido de los valores permanentes,
persigu1d incansable, obstinadamente, la nota cons-
tante de un estilo basado en los sedimentos de una
verdadera tradicién.

Conviene sefialar una vez méas que lo que da la me-
dida de un artista A lo que viene a definirlo en sus ca-
bales dimensiones. no es el g‘rado absoluto de valon-
zacién estética gue podarnos establecer al final de su
carrera, sino el grado de fidelidad mantenido con re-
lacién a sus propias intuiciones v la armdnica solucién
entre sus impulsos intimos Y la ca pacidad realizadora.

En suma, el artista estd obligado a ser leal a su de-
tino. Eso que a]g{m autor ha écsignado como [e sens
de sa destinée.

Si1 observamos la obra dei pintor Gonzilez Henri-
quez advertiremos unas constantes. I'stas constantes
son, enunciadas pr0visiona1nxe11te, las sfg‘uientes:

-

Primero. color vibrante. Tonos puros (rojos, azules,
verdes, amarillos, algin bronce de durea crepitacidon).

Segundo: tormas amp]ias. monumentales.

Tercero: tendencia a lo decorativo.

El primer punto nos da subjctivamente un primor-
dial resultado: el de la alegria. Ramén Gonzilez
Henriquez es un pintor dicnisfaco. Sus obras persi-
guen, con ahinco. con {ervor panfda. el goce de vida.
Desdén por lo dramético. Todo el cromatismo va ha-
cia el blanco. Cuando acentiia su barroquismo formal,
como en Peras con duraznos, st los ocres pierden aquella
jocunda claridad, lo calido de la armonia devuelve en
seguida la energia cromitica y lo sensual. Recuerda
el pintor entonces por mas de un lado a2 Bonnard.

El segundo punto nos revela el tratamiento pPOor un
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suelto arabesco y por la eliminacién de lo accidental,
para Heg‘ar a sintesis morfolégicas de gran equﬂibrio.

Paisaje (21), Muralla vieja vy Cardo son, de lo ex-
puesto, las obras mdés caracteristicas del tercer gru-
po. Sobre todo, la @ltima, en donde los efectos deco-
rativos estin conseg’uidos mediante la parcelacién de
las manchas cromaticas (macchiaz'olo). en las que do-
minan los grfses coloridos.

La acuarela tuvo en este artista un papel liberado
de toda contfngencia tematica. Lo que no qufere de-
cir que Ramoén Gonzilez desdefiara el contenido.
Pero la expresion plastica era en su obra lo esencial,
lo mismo que los hallazg’os cromaticos, el brillo de unas
armonias coloridas y la gracia del arabesco. Por eso su
nombre merece un lug’ar en la historia de la acuare-
la chilena.

LA GENERACION DEL ANo 1914

En la Sala del Pacifico prosiguié el Ciclo de Pintura
Chilena, consagrada esta segunda ctapa a la gencra-
ci6n de 1913.

Se puede afirmar la unidad estilistica del conjunto,
destacando algunas telas wvaliosismas. El catailogo
incluia los nocmbres de Jer6nimo Costa, Exequiel
Plaza, Arturo Gordon, los Ilermanos Lobos, Bertrix,
Abelardo Bustamante, Madariaga, Pedro Luna, Car-
los Isamitt, Fernando Mesa, Jaime Torrent, Jorg’e Mad-
de, Emma Formas, Elmina Moissan, Ulises Vasquez.

Los cuadros procedian de las colecciones de don
Julio Viasquez Cortés, el mis importante poseedor de
obras de pintores pertenecicntes a esta generaci()n,
Fernando Lobo Parga y Néstor Montecino.
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Lo primero que cabe recalcar es la insistenciaen la
tematica antropomorfica. Hacen de preferencia re-
tratos o escenas en las cuales lo predominante es la
persona humana. Incluso cuando los pintores del gru-
po pintan pafsajes la estam pa aparece nimbada por
una indeclinable influencia de los valores animicos.
Véanse, por ejemplo, los dos paisajes de Ulises Vas-
quez. Uno es bucélico, apacible, lleno de poesia, de
delicados y finos grises. El otro, tempestuoso, drama-
tico, de pinceladas enérgicas, relampagueantes.

En el mismo caso estian las telas de Alfredo Lobos.
Son visiones de una naturaleza fuertemente subjetivi-
zada, llena de melancolia, reflejadora en suma del es-
tado espiritual del pintor. Y lo mismo cabria decir
del Paisaje turbano de Arturo Gordon (Col. Lobo Par-
ga). en el cua los tonos jaspeados y opulentos, los azu-
les, los rojos y los verdes puros en su monumentalidad
escenogrifica, no pueden ocultar la proyeccién senti-
mental. Cabe citar también un Faisaje de Abelardo
Bustamante (Col. Julio Visquez) de verdes melan-
c6licos, de honda inspiracién romantica. Y no hay méas.
Y aun cuando hubiera. Esta voluntad de llevar ala
naturaleza envolvente estados de alma confirma la
persecucién ahincada de lo antropomérfico.

Es un rasgo del espafiolismo de la pléyade venido a
través de Alvarez de Sotomayor y acentuado por cir-
cunstancias especiales que se dieron en el gru po.

El resto busca en el hOmbre. en la ﬁgura humana‘
mas que las posibilidades plasticas, el medio de ha-
llar ﬁgurativamente en el modelo esa seguncla natura-~
leza que es la psicologia.

Hagamos un ligero balance.

Se exhibié de Enriquc Bertrix, Mi{ madre, tela en
la cual la pigmentacion en esfumados. colocada en ve-
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laduras, se ha cristalizado, haciendo resaltar lo suge-
rente de la técnica. De Abelardo Bustamante., Ca-
beza, de ligero influjo velazquefio, de tonalidades
opacas, de mucha psicologia. Bel mismo autor otra
Cabeza, de tonos claros, fuertc empaste., més suelta
de técnica. Estas tres obras pertenecen a la coleccién
Julio Visquez. Se expuso de Exequiel Plaza el ex-
traordinario Retrato del pintor bohemio, para el que
sirvi6 de modelo Guillermo Vergara, que no figuraba
en esta exposicién. Sin ser la cbra mas eminente del
grupo podria decirss que esta tela viene a constituir
la clave estilistica y espiritual que lo define. Por di-
versas razones.

Modelo y a2utor son dos representantes tipicos de la
gdeneracién del afio 13. En El pinlor bohemio se ha -
gurado la atmésfera de agonia, de estrechez y de des-
consuelo en quz vivié aquella <capitania hercicade
pintores», segun la frase precisa de Pablo Neruda.
Estilo plistico e intencionalidad psicolégica marcan
una perfecta congruencia, Esas tonalidades ocres.
ese pardo calido del fondo expresa el anhelo inalcan-
zable en que naufragé el conjunto admirable.

De Emma Formas Se expuso Cabeza, dcntro de]
estilo generacional, muy construida y de suelta pin-
celada. De Enrique Moya, Retrato de Jorge Madge.
una de las obras capi tales y mas caracteristicas de la
pléyade. Se tratz de algo eminentemente pictdrico.
Es decir, unz solucién pléstica cn la cunal el dibujo,
de rara perfeccién y de rigor academizante. se funde
en el color y forma con &l un todo inseparable. No hay
concesiones 2 nada que no sea la persecucién ahin-
cada de lo plisstico. Las manos, en especial, son el
trozo descollante del conjunto. Hay dinamismo y
movimiento en los tonos Y subtonos Vv el volumen nos
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es dado en forma casi sutil por el juego suave y justo
de la pincelada. La eleg‘ancia y la actitud noble, que
muchos podrian creer venida del modelo, derivan del
puro estilo pliastico (Col. N. Montecino).

Anotamos de Pedro Luna, Cabeza, 1912 (Col. N.
Montecino), de mucho caricter, bien construida, que
recuerda ciertas telas de Enriqueta Petit, si bien miés
rica en matices.

De Alberto Lobos, un Autorretrato, 1915 (Col.
Julio Visquez), de mucha melancolia, de finas gamas
en los ocres.

De Andrés Madariaga, Retrato (Col. Julio Visquez),
bituminoso, dentro del espiritu fuertemente subjetivi-
zado que caracteriza al grupo.

De Enrique Lobos, Retrato de Jaime Torrent, de
opaca adumbracién en el fondo. de g’eneral tonalidad
patética, melancélico, de suprema elegancia, de tris-
teza, nota constante en cl gru po. Como en el citado
retrato de Madg’e, por MOya, en esta tela se hace pre~
sente un vago influjo de las delicuescencias vistas en
Romero de Torres.

Jaime Torrent, a su vez, dejyé en la tela la efigie del
coleccionista del grupo, Julio Viasquez. Es tal vez la
obra de mayor atmoébsfera espafiolista. Sin contactos
con el estilo de Zuloag‘a, es indudable que por esta
obra ha pasado alg’o del an]'xelo creador A4 del estilo—
bisqueda del trozo bien ejecutado, escritura fliaida
del volumen, arquitectura robusta—presentes en la
pintura espafiola de esa época.

Abeclardo Bustamante, ademis de las obras anota-
das, nos ofrece, dentro de esa misma corriente
Retrato de Aliro Oyarztin, de rostro esfumado, de in-
decible nostalgia, de gran proyeccién animica.

Los rasgos estilisticos del grupo, esa su indecli-

13—Atenca N.o 317-318
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nable voluntad de lo misterioso, inefable y sens{tivo,
encontraron su maxima capacidad de eclosién en te-
las de temas 1ntimistas v costumbristas. En esa cO~
rriente se exhibié Cosiendo., de Jeré6nimo Costa, de
mucha delicadeza y atmésfera. En ¢l tren, de Exe-~
quiel Plaza, trozo robusto en el cual la pincelada Vi~
gorosa que dibuja los volimenes recuerda a Daumier.
La enferma, una de las telas méas caracteristicas por su
indecible nostalgia Yy por el dominio casi exclusivo
de la dimensién interior. ;

Tenemos luego los paisajes urbanos, casi siempre
reveladores de aquella misma ac titud que se com place
en sefnialar la tristeza nocturna O escenas costumbris-
tas. Muy interesante es la deSViacién observada en
Pedro Luna hacia una pintura de tipo social. En ella
se representan los afanes del hombre en su lucha porla
existencia: FPuerto de Marsella, lleno de saboz', de ca-~
ricter v de plasticidad. Esta tela, inacabada en los
primeros planos, mostraba partes esbozadas y con ello
la capacidad dibujistica del artista, especialmente los
dos caballos percherones.

De Jorge Madge se exhibié Baco. A pesar de su co-
rrecto dibujo yv de la fina blisqueda del arabesco de-
corativo, es obra de menor importancia y no da
idea de las calidades técnicas que pudo poseer el
autor.

Dos palabras solamente para referirnos a la clave
estética y estilistica de la generacién. En otro lugar
hemos hablado de ello con mas extensién. Sefialemos
aqui un hecho: el grupo del afio 13 vive un poco al
margen de los ideales de su tiem po. La fuerte lumino-
sidad cromitica del impresionismo no les alcanza y
cuando en toda Europa (con excepcién de Espaifia)
los pintores buscan en el pleinairismo una purifica-
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c16n de la vieja paleta naturalista, la pléyade de 1913
se obstina en perderse en las adumbraciones Yy Oscu~
ridades que tan cabalmente reﬂejan la inquietud del
espiritu y el desconsuelo que les corroe.

Muchos de ellos habia sido discipulos de don Pedro
Lira. Después siguieron doécilmente la rectoria de
Fernando Alvarez de Sotomayor y con el maestro
hispano el naturalismo técnico se vié acentuado.

Decimos «naturalismo técnico» porque en lo espi-
ritual este conjunto de excelentes pintores siguié en
cierto modo las corrientes literarias del tiempo. Por
eso es facil advertir en esta pintura un dejo de neorro-
manticismo modernista mezclado confusamente con
atisbos parnasianos. Los jardines de Alfredo Lobos
son de ello la mejor prueba. El Baco de Madge es un
rebrote tardio del influjo rubensiano.

Pero todo ello mereceria mayores aclaramientos.

OTRAS EYPOSICIONES.

En la Sala Pro-Arte expuso un conjunto de sus obras
Osvaldo Salas. La extraordinaria volubilidad crea-
dora del artista hace imposible un esquema de sus
caracteristicas, de su estilo dominante. Digamos SO-
lamente que Salas adapta el estilo ﬁgurativo a las
variadas técnicas utilizadas. Sin negar la coherencia
n: los rasgos comunes, presentes en todas sus obras,
es evidente que la musa creadora cambia a medida
que cambia el matenal.

En Solo de violin acenttia el dinamismo de la cal:-
grafia. En Alaque de nervios busca el rasgo expresionis-
ta. Es rococé, preciosista, en P’rimavera. Acompasado
y mérbido en el ritmo lineal de Toaleta. Intrincado
en la morfologfa barroca de Venta de caracolas. Afran-

cesado, sutil, en La bata azul.
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En la misma sala expuso la pintora brasilefia Dilza
Galvao. En sus obras predomina el cromatismo bri-
Ilante, casi sorpresivo a veces por los raros haﬂazgos
de armonia. El dibujo es incorrecto, torpe.

Jorge Chaves colgd sus obras en la Sala del Banco
de Chile. Es un «realista al aire libre». Su color es
sucio, sin calidad, sin trasparencia, duro. El dibujo no
alcanza mayores cualidades. Ciertas criticas extrema-
damente ponderativas pueden inducir al artista a
sobrestimar sus reales condiciones. La pintura de
Chaves requiere una mayor y mas cuidadosa elabora-
cién. Lo que hoy exhibe no alcanza un radio estético
excesivo.

En la Sala Pro-Arte expuso Carlos Sotomayor.
El autor de La cita en el bosque posee sin duda extra-
ordinarias virtudes personales para la préctica de las
artes del disefio. Algunas de su naturalezas muertas
exhibidas en diferentes salas son de lo mas excelente
que nos haya sido dable ver en Chile. Incluso con su
p1ca551smo evidente. En estas obrasel pintor sabe mos-
trar, a pesar del 1nﬂu]o magxstral. dotes pcrsonales.

En otras obras por el contrario—FE] rapto, /Wujer
tatuada, Mujer acostada, Los drboles satiros vy NiAa
con una oveja—-se sigue al maestro espaﬁ'o] en forma
excesivamente literal. Y es lamentable. Quien ha pin-
tado Mujer y gato puede volar en el esquivo ciclo del
arte con sus propios medios.

En la Sala del Banco de Chile ex puso la pintora
hingara Irene Balas. Exposicién desigual, con cosas
excelentes—Ilas menos—y telas de una torpeza y mal
gusto evidentisimos, incluso para los habituales Visi~
tantes de esta castfg’ada sala.

ANTONIO R. ROMERA.
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