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Juan Jacobo Bajarlia

Origenes del vanguardismo
en la poesia castellana

1. INTRODUCCION Y PERIPLO
] Rubén Dario es el que inicia el modernis-

mo en las letras castellanas (:quién o quié-
nes son los que llevan este modernismo a

ulterior consecuencia? He aqui una pre-

g_u—nta cuyo alcance no ha sido ﬁiado en la historia
de la poesia castellana. Y no ha sido ﬁjado porque el
esclarecimiento de la cuestién plantea distintos pro-
blemas que se refieren al vanguardismo v a su dimen-

s16n estética en las diversas tendencias que se vercie~
bran y escalonan a partir desde el origen, si es que este
origen puede sefialarse con precision. Comencemos
con que el mismo vocablo—uvanguardismo—ha sido
negaclo como denominacién cualitativa de la poesia
contemporinea. ;Qué diremos, entonces, del origen
24 de las tendencias que justiﬁcan su vertebracién?
Pero el investigador no puede detenerse en el pleito
de la nominacién. La estética y la historia de las le-
tras que coordina sus relaciones en el tiempo, exigen
el vocablo y su conceptuacién, a partir de los cuales
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sera posible el anilisis. De ahi, pues, que puestos en el
trance de estudiar lo que advino a determinada estruc-
turacién modernista, ad0ptemos la palabra vanguar-
dismo como cifra y contenido de una calidad que en
tanto es modernista—o0 nueva—esti en oposicidén
con las formas modernistas que le antecedieron. No
hay otra alternativa ya que en el vanguardismo caben
las diversas tendencias de su avance.

Aun admitida la denominacién de vanguardismo.
no es dificil recurrir al pasado, al antevanguardismo,
para buscar el punto de vertebracién que ha tenido su
desarrollo mucho después de ser formulado. Es el
caso del mismo Dario en lo que respecta a su articulo
Catulle Mendes—Parnasianos 7y decadentes, aparecido
el 7 de abril de 1888, cuatro meses antes de Azul,
en el diario «La Libertad Electoral», de Santiago de
Chile. Se trataba, en verdad. de un manifiesto encu-
bierto, en el cual, so pretexto de elogiar a Mendés y a
los hermanos Goncourt, hacia la defensa de su propia
poesia. En esta defensa hemos hallado algunas for-
mulaciones que si Dario olvidé en la obra de creacién
o no pudo realizarlas, otros las aprovecharon, mas no
porque recurrieran a ¢l, sino porque las condiciones
Ya eran pr0picias para su vertebracién ulterior. Asi,
cuando dice: «pintar el color de un sonido, el perfume
de un astro, algo como aprisionar el alma de las co-
sas»> (1), damos con ese perfume del astro que si no se
resuelve en la obra del autor, aparecerd como propé-
sito en Marinetti cuando pretende distinguir <el rui-
do rotativo del sol africano» y el « peso anaranjado del

(1) Cfr. Obras escogidas de Rubén Dario, t. I. p. 130, edicién
critica y notas de Julio Saavedra Molina v Erwin K. ’Mapcl.
Santiago de Chile, public. de la Universidad. 1939.
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cielo\\. sin contar con otras calidades que expresara
en el Manifiesto técnico de la literatura futurista (1912).
En el articulo sobre Mendes, dirda Rubén Dario:
thacer rosas artificiales que huelen a primavera, he
ahi el misterio» (2). El enunciado incluye una imagen
que no podra realizar el iniciador del modernismo.
Pero la anticipa sin conciencia de la (nvencion que se
concretarid a partir del momento en que Vicente Hui-
dobro reformulari el pensamiento en el <Arte poéti-
ca» de El espejo de agua (1916): «Por qué cantais la
rosa, joh poetas!—Hacedla florecer en el poema>».
Convenido. pues. en que es posible hablar de van-
guardismo vy de los puntos que llamamos de vertebra-
c1é6n, seria preciso indicar quién es el sucesor o en quién
Se continia—con su nueva expresidon—la poesia del
modernismo. La contestacién, para nosotros, ha que-
dado implicita en esa conciencia a 'que nos referiamos
en el parrafo precedente. Lo que afirma Rubén Da-
rio tiene su desarrollo en Vicente Huidobro. A éste le
corresponde, por tanto, ser el iniciador del vanguardis-
mo, aunque luego se le supere en su mismo concepto
de la invencién. No obstante ello. Federico de Onis,
exaltando a Juan Ramoén Jiménez en la{ /—\.ntologia de
la poesia espanola e hispanoamericana, afirma: «s1 por
Rubén Dario entra definitivamente la poesia his pénica
en el modernismo, por Juan Ramén Jiménez sale de-
finitivamente de él, viniendo a ser los dos polos en
torno a los cuales gira toda la poesia contempora-
nea» (3). Y también esta otra frase: «cuando los poetas

(2) Obras escogidas de Rubén Darito. ed. cit.. t. 1. p. 131.

(3) Federico de Onis: Antologia de la poesia espariola e his-
panoamericana (1882-1932), p. XVIII. [ntroduccién. Madrid,
J. pa. Ampl. de Ests. e Investigs. Cientifs.. 1934.
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de l'xoy levantan nuevas banderas en franca reaccién
contra el modernismo rubendariano se acogen a la
paternidad de Juan Ramén Jiménez, a quien todos
reconocen como maestro» (4). Es lo que, a mayor
abundamien to, diri mucho antes Valbuena Prat cuan-
do nos habla de «la influencia de escuela» y del «pe-
riodo» que llena el poeta hispano (5). Formulada asi,
con transgresién del proceso estético, la premisa que
enarbola el nombre de Juan Ramén Jiménez como sig-
no del vanguardismo. no faltari quien se vaya a los
extremos para sostener que los « nuevos», los que huian
del ultraismo v de las «escuelas fugaces» de la primera
postguerra, se acogian a éste por ser el «evidente
maestro de toda aquella generacién» (6) Hay quienes
adoptan una posici(’)n intermedia v le dan valoresde
transiciéon en el sentido de que habiéndose liquidado
el modernismo con la poesia de Jiménez, tltimo re-
presentante de la tendencia iniciada por Rubén Da-
rio, queda la via expedita para lanzarse en una nueva
expresién ([) No faltarji, por supuesto, el dictamen
apasionado: «a nuestro juicio, no rebasa los limites de
su generacién: jes demasiado fiel a si mismo! Aun

(4). Federico de Onis. ob. cit., p. 577.

(5) Angel Valbuena Prat, La poesia egpanola contempora-
nea., ps. 52 y 65 y ss. Madrid, Cia._I‘bero-Americana de Publics..
1930. P

(6) V. Alfredo de la Guardia. Garcia Lorca—persona vy
creacion, p. 121. Buenos Aires, Schapire, 1944.

(7) En esta posicién estin: Guillermo Diaz-Plaja, Historia
de la poesia lirica espariola, p. 383 y ss. Barcelona, Labor, 1948,
2.8 edic.. y Arturo Berenguer Carisomo. [Las mdscaras de Federico
Garcia Lorca. p. 38. periodo 1918-1922, Buenos Aires. Ruiz,
1941.

7—Atenea N.° 319-320
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después de su Segunda Antologia poética (1922) -
gue representindosenos como un insalvable espiritu
finisecular, conmovido a la puerta del novecentismo,

No se ajusta a la nueva escala de valores» (8)
2. PROPOSICIONES ESTETICAS

Establecidos los puntos de vertebracién entre Ru-
bén Dario y Vicente Huidobro, y confrontada la cri-
tica sobre Juan Ramén Jiménez, corresponde aclarar
ahora qué se entiende por continuador, que tal es el ti-
tulo que se le da a éste con relacién al nicaragiiense.
Digamos, en seguida, que no hay continuacién ahf
donde se profundizan las estructuras expresivasde una
misma tendencia. Continuar significa pasar de un
estado definido a otro no menos definido y con sus ele—
mentos especiﬁcos. Profundizar es estar en una fase
o estado con un desarrollo més consciente, pero cir-
cunscripto a la misma fase o estado. La profundiza-
cién para llevar, a su vez, a distintos desarrollos. Y
estos desarrollos, por mas diversos que sean, sblo se-
ran aspectos de los elementos g‘enerales que los condi~
cionan. De ahi, pues. que profundizar, en poesia, y
profundizar una tendencia, no sea nada mais que una
permanencia y no una continuacién. Habri continua-
cién cuando en nuestro lenguaje haya vertebracién.
Es decir, cuando se pasa de una estructuracién deter-
minada a otra que, por nueva, le es antag’énica, ley
ésta que se cumple de acuerdo con un proceso que no
vamos a estudiar por exceder la indole de estas lineas.

'Esbozado asi el problema de la continuacién en

_ (8) Guillermo de Torre, Literaturas eurapeas de vanguardia,
p- 42. Madrid, Caro Raggio, 1925. ! 2
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cuya instancia puede observarse, no obstante, el apor-
te de los antecesores de que hablaba Peyre al referirse
a la transformacién de los «movimientos» literarios (9).
llegamos a la conclusién—y lo veremos luego—de que
Jiménez, en relacién con Dario, permanece en el mo-
dernismo, mientras Huidobro lo contintia y se coloca
en el origen del vanguardismo. El primero. tras lar-
ga permanencia, agota el modernismo finisecular. El
segundo da el salto e inicia el nuevo ciclo. Entre Ru-
bén y Huidobro, Jiménez es el punto de sutura. Mas
no el precursor. La posicién tedrica de ambos es evi-
dente al respecto.

. A) Dos exigencias preocupan a Jiménez: el clasicis-
mo como equilibrio formal y una especie de ética pan-
teista como actitud revalidada en la poesia. Como cla-
sicista (Poemas impersonales, 1911, formas abiertas;
Sonetos espirituales, 1914-1915, formas cerradas) plan-
tea dentro del modernismo un problema de reaccién
hacia la poesia antigua. Como ético-panteista (Dia-
rio de un poeta recién casado, 1916, y excesivamente en
Animal de fondo, 1949) se acomoda a un concepto que
s1 es elevado con relacién a lo moral, no lo es, en cam-
bio, en su vinculacién con la poesia en tanto poesia y
no mediacién para alcanzar un «dios posible» o una
cierta divinidad.

a) En calidad de clasicista no era extrafio que rela-
cionara la dvalidad romanticismo-clasicismo con la
pérdida y la contencién de lo dindmico. Vale decir
que invierte el concepto romantico de fuerza para
adjudicarselo al clasicismo. Pero entre romanticismo y
clasicismo, reconoce un punto de contacto que seria

(9) V. Henri Peyre, Les générations litteraires. p. 46. Paris,
Boivin et. Cie.. 1948.
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el academicismo. iY decimos punto de contacto por-
que lo define como un «dominio sin fuerza adentro»,
va que de haberla seria clasicismo: «fuga perdida sin
dominio de lo dinidmico, es Romanticismo. Dominio
sin fuerza dentro. Academicismo. Clasicismo, dominio
retenedor de lo dindmico» (10). Su posicién seria, pues,
la Oopuesta al romanticismo: <‘<Hay dos dinamismos;
el del que monta una fuerza libre y se va con ella en
suelto galope ciego; el del que coge esa fuerza, se hace
con ella, la envuelve, la circunda, la fija, la redondea o
a domina: el mio es ¢l segundo» (11). Hay, por consi-
g'uiente. un esPiritu de retencion, un esfuerzo que al
buscar el equilibric le impedira el arrojo creador.
Este espiritu de retencién es permanencia. Porque-
la permanencia le dari el dominio de la fuerza ya exis-
tente y no el de la que estd por venir, cuyas leyes re-
querirén otro esfuerzo y otra evolucién. Su clasicismo,
serd, por ello, el dominio del modernismo finisecular,
después de cuyo limite se pasard a una etapa maéas
avanzada.

b) Esta idea de equilibrio como explayacién de lo
clasico, llevard a Jiménez. cual acontecié6 mucho an-
tes con Brunetiére, a confundir la 1dea de lo moral
con la i1dea de la literatura y el hacer poético. Y ya
en la 1dea de lo moral, el concepto de Dios serid in-
evitable: «la evolucién, la sucesién, el devenir de lo
poético mio ha sido y es una sucesién de encuentro
con una 1dea de dios» T .| «para encontrar un dios
posible por la poesia» |....| «que todo mi avance
poético en la poesia era avance hacia dios, porque es-

(10) Cfr. Enrique Diez Canedo. Juan Ramén Jiménez en su
obra. p. 90. México, El Colegio de México, 1944.
(11) Enrique Diez Canedo, loc. cit.
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taba creando un mundo del cual habia de ser el fin un
dios» (12)- Tal actitud esti en oposicién con la espe-~
cificidad del hacer estético. Porque o se admite, por
ejemplo, que Prudencio y San Juan de la Cruz son
poetas antes que misticos en el Peristéphanon y el Cdn-
tico espiritual, o se acepta que son misticos y no poe-
tas. De suceder esto tltimo, seria tomar el tema por
las vivencias. La decoracién por lo esencial.

B) Las dos exigencias que preocupan a Jiménez no
son validas para Huidobro. A la preocupacién formal
v a la necesidad ético-panteista de aquél, éste opone
la dimensién de una estética que anuncia, desde el pri-
mer instante, la posibilidad de un médulo antagénico
respecto de todo lo existente. La piedra dejara de ser
piedra y se convertiri en otra cosa. La metifora ve-
rad nacer la imagen. Sobre el equilibrio del uno se le-
vantari el estallido del otro. Del modernismo que se
aposenté en su relleno clasicis ta, se saltaré. violenta-
mente, a un estado de revolucién en el que Huidobro
ha de confundir—y no podia ser de otro modo—Ios
conceptos de creacién e invencién, como luego ve-

remos.
a) Cuando Huidobro publicé Horizon carré. en 1917,

dijo expresamente: «Nada de anecdético ni descrip-
tivo», va que el poema debe ser «creado en todas sus
plezas como un objeto nuevo». Pero ampliando estos
conceptos, el mismo Huidobro, al explicar la razén del
titulo en sus AManifestes (Paris, «La Revue Mondiales,
1925), agregé: «<Horizonte cuadrado. Un hecho nuevo
inventado por mi, creado por mi»>. Y mas adelante:
«los ereacionistas han sido los primeros poetas que han

(12) Cfr. Juan Ramén Jiménez, Animal de fondo. pp. 116-18.
Buenos Aires, Pleamar, 1949.
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aportado al arte el poecma inventado en todas las pie-
zas por su autor». Se identifica, pues, creacién con
invencién (13). Huidobro, poeta de los origenes del
vanguardismo, no sabria hacer la distincién entre ima-
gen creada e imagen inventada. No lo intentaria ni le
importard. El fin inmediato de su creacionismo-inven-
cionismo es lanzar la imagen que ha de valer por si
misma, como hecho nuevo, Y no por su referencia a la
realidad circundante, desiderid tum que no se cump]e
en toda su plenitud. Si analizdramos su poesia, en es-
te sentido, hallariamos una extrafia correspondencia
con el mundo de las cosas, en el cual las 1iméagenes seé
integran de la transposicién de elementos connatural-
mente en oposicidn, pero emocionalmente en el vér-
tice metaférico. Logra, para la primera época, una
imagen de nuevo tipo, cuya estructura, por maéas li-
mitada que sea, darid comienzo de liquidacién al verso
finisecular.
'b) De qué manera coincide Huidobro con Reverdy
o Reverdy con Huidobro, es un tema que no podemos
desarrollar en los limites de este trabajo. La seme-
janza podri ser muy interesante. Pero su anilisis no
pasaria de una correlacién en la toma de posiciones
respecto de una época en que la poesia debia reestruc-
turarse para salir de su antigua expresién. Y si el pro-
cedimiento fuera valido, cabria recordar igual para-
lelismo entre Dario y Verlaine. Vamos a decir sola-
(13) La misma circunstancia puede observarse en Vientos
Contrarios. p. 36. Santiago de Chile, Nascimento, 1926: «Lo
que se ha llamado poesia hasta hoy es un mezquino comentario
de las cosas de la vida y no una creacidn de nuestro espiritu.
Son vanos floreos puestos en torno de las cosas, pero no es la

creacién de un hecho nuevo inventado por nosotros>.
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mente—saliéndonos del asunto—-que el Reverdy de
los tiltimos afios va, en lo teérico, mucho mas all4 del
autor de Altazor, ya que al concepto de creacién afiade
el de la voluntad como elemento formal de la imagen.
De donde el hacer poético se vierte en una operacién
de conocimiento controlado (14).

3. FECHA PROBABLE Y CONTENIDO

Como 1nstante inicial del vanguardismo podriamos
sefialar el afio de 1917. Es la fecha en que Huidobro
escribe su Horizon carré, y Jiménez sus Eternidades.
Sin embargo. ninguna de estas obras representa ple-
namente las nuevas formas que habrian de revolucio-
nar la estructuracién precedente, aunque aqui el ver-
bo revolucionar sélo cabria para el libro del primero.
En Horizon carré hay, si, un impulso renovador. Pero
sus poemas s6lo contienen fragmentariamente clerta
materia que balbucea un hallazgo todavia indomefia-
ble. Se anticipa en el propésito tedrico y no en la se-
cuencia continuada de lo que habria de ser la nueva
poesia. Y aunque en desventaja desde este punto de
vista, no presentara tantos elementos antiguos como .
las Eternidades de Jiménez. Aqui la rémora es mas
grave. La metifora es atin un punto de referencia con
relacién a una realidad embellecida. Mas no a un es-
tado estrictamente poético.

Un afio después, en 1918, avanzando mucho mais
ambos poetas, nos hallamos con Ecuatorial, de Hui-
dobro, y con Piedra y cielo de Jiménez, que escrito en-

tre 1917-1918, se publica en 1919. Son dos libros casi

(14) V. Pierre Reverdy. La fonction poetique, p. 588, Mer-
cure de France, t. CCCVIII, N.° 1,040, Paris, 1850.
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simultineos que aparecen en Espafia cuando las ten-
dencias de fin de sig‘lo se repliegan definitivamente pa-~
ra los renovadores. Huidobro es. entonces, el poeta
iconoclasta a cuyo consejo bulle la nueva promocidn.
Desde su casa, en Madrd, se lanzan las mas abstru-
sas teorias del arte y la literatura. Y desde alli, mien-
tras Jiménez se mantiene en una especie de ascetismo
que le lleva a profundizar sin consecuencias la expre-
sién en quiebra, los nuevos idean el ultraismo, que no
serd otra cosa que el creacionismo de Huidobro tras-
plantado a Espafia. En realidad, un intento de neo-
creacionismo que se frustra sin haber superado al
poeta chileno.
En Ecuatorial esta ya el espiritu de nuestro tiempo:

El viento mece los horizontes
Colgados de las jarcias y las velas

Sobre el arco iris
Un pdjaro cantaba
Abridme la montafa

El espiritu y la imagen que inventan el futuro:

Pasan lentamente
las ciudades cautivas

Cosidas una a una por hilos telefénicos

Todo y aun la nostalgia. Pero siempre con esa dina-
mica que huye del adverbio para crear la imagen co-
mo un hecho directo de la voluntad vy no como un
vinculacién entre dos términos cuyo resultado depen—
deri del azar o del acierto mis o menos préximo del
objeto:
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La luna nueva
con las jarcias rotas
Anclo en Marsella esta mafana

A esta poesia inflamada, Jiménez en Piedra y cielo
sdlo puede oponer un mundo ligado sentimentalmente
al pasado. Un mundo becqueriano. en el gran sentido
del vocablo, con un renunciamiento del hacer por lo
que ya es concepto irreversible:

No deshacer la luz.. .

Dejar la hora mala
correr hasta que caiga sola
bajo la acacia en flor del sentimiento,
bajo el cielo estrellado de la idea.
jNada como la dicha
del comprenderse, al fin, bajo la frente buena,
bajo el buen corazon!

Después,

en un retorno lento y sonriente,
ir cubriendo con alma florecida
las fosas entreabiertas, apretando
las rosas dentro de ellas
—jtodas, todas las rosas:
que el alma bien podada,
no dejard de darlas ya'—

(XVIII: No deshacer la luz.. .):

Hay méas unidad en la poesia de Jiménez. El tema
estid cefildo a una duracién casi preﬁiacla. Pero la
existencia de unidad no importa alcanzar los limites
poéticos. Y en este caso mis vale una poesia un tanto
dispersar especto de su contenido y fuertemente re-
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novadora como la de Huidobro, que una poesia sin
fisonomia nueva por mis encuadrada que esté en las
leyes del desarrollo. No olvidemos, ademas, que todo
comienzo de renovacién lleva implicito el quebranta-
miento de la unidad, que sélo hallard su cauce definiti-
vo cuando la vertebracién ha culminado en la clara
conciencia de sus integ’rantes. Lo importante. en los
origenes, es el avance, aunque en tal avance haya de
quemarse el mismo creador. Iniciado este avance, se
habri operado el hecho maravilloso que ha de poner
signo de vejez a todo lo que le precedié. O bien, signo
de revolucién para el alba que se inicia. Si Jiménez
tiene forma, carece, en cambio, de signo renovador.
Y s1 Huidobro no tiene forma o medida cefiinda, posee.
sin embargo, el signo que indica el avance. Entre am-
bas virtudes con sus defectos antinémicos, nadie:du-
daria en la posesién del signo.

El mismo problema queda planteado con otras tres
obras de Huidobro, aparecidas también en Madrid en
1918: Tour Eiffel, Hallali (poéme de guerre) y Poemas
drticos. Constituyen el caso de Ecuatorial, con la sal-
vedad de que esta composicién es superior a las otras,

‘Después vinieron Saisons choisies (1921), Automne
régulier (1925), Tout a coup (1925) y especialmente
Altazor, que escrito en 1919, fué editado, por primera
vez, en 1931. Dividido en siete cantos, es en este libro
donde Huidobro alcanza su maixima invencién. No
tuvo el influjo de Ecuatorial porque aparecié4 muchos
afios después de su redaccién. Pero a poco que se es-
tudie, se observarin en ¢l las virtudes v defectos del
libro de 1918, con la diferencia de una exaltacién exa-
cerbada que coloca a su autor entre los grancles ge-
nios barrocos de la poesia. El poema es ya una pieza
que sblo se atiene al acaecer incesante con mengua'dc
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toda estabilidad o contenido a las potencias del ser.
La nueva imagen y el dinamismo que la inviste ha ro-
to el prejpicio de algunas categorias admitidas hasta
ese momento como intransferibles:

Sabemos posar un beso como una mirada
. Plantar miradas como drboles

Enjaular drboles como pdjaros

Regar pajaros como heliotropos

Tocar un heliolropo como una musica
Vaciar una misica como un sdco

(111, 68-73).

Mujer el mundo estd amueblado por tus ojos
|Se hace mds alto el cielo en tu presencia
La tierra se prolonga de rosa en rosa

Y el aire se prolonga de paloma en paloma

(I1. 1-4).

En Altazor se daba ya (c. 1II) el automatismo su-
rrealista de L'union libre (1931) de André Bretén. y se
veia el influjo jitanjaférico (c. VII) de La premiere
aventure céleste de Monsieur Antipyrine (1916) de
Tristin Tzara. Mas esta importancia quedé un tanto
rezagada debido a la publicacién tardia del libro. No
obstante, en el mismo afio en ‘que Bretén se inclinaba
potr el procedimiento de letania, dando la imagen
cambiante del sexo, Huidobro, mas controlado, hacia
lo.mismo con las iméigenes de la sefiora arpa. Pero atin
asf, todo esto no quita que los origenes del vanguar-

dismo estén en Horizon carré y Ecuatortal es cleclr.
en los afios 1917-1918.
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4. CONTINUIDAD Y PROYECCION
A) Aunque hallamos colocado en 1917-1918 la

fecha inicial de los origenes, no debemos olvidar que
éstos se prolongan hasta 1922, afio en que aparece, en
Lima, el libro 7rilce. de César Vallejo. La imagen ca-
s1 directa de Huidobro, con miras a la presentacién
substantiva del hecho poético, se convierte, en el pe-
ruano, en una dimensién més abstracta del proceso
creador. La logicidad discursiva desaparece. para dar
entrada a elementos mas puros, mas acordes con la ma-
teria poética. Insiste exclusivamente en su esencia y
no en su conjugacién formal. La poesia va compren-
diendo ya que hay una légica poética con sus leyes es-
pecificas. Bergamin estuvo a punto de sefialar esta
circunstancia cuando clijo. refiriéndose a Trilce, que
<el poeta desarticula la estructura g‘ramatical del len-
guaje descoyuntindolo en sorprendentes cabriolas neo-

logisticas» (15).

(15) José Bergamin. Noticia. p. 16, a la segunda edic. de
Trilce, Madrid. Cia. Ibero-Americana de Publics., 1930. (Para
un estudio sobre Vallejo. puede verse José Carlos Maridtegui,
Siete ensayos de Interpretacién de la realidad peruana, Lima,
1928: Xavier Abril. Estimativa y universalidad de César Vallejo,
en Antologia de César Vallejo. organizada por el mismo Abril,
Buenos Aires. Claridad. 1942; Juan Larrea, Profecia de América,
en la cit. antologia: César Miré. Prélogo a sus Poesias completas
(1918-1938). Buenos Aires, Losada. 1949; José Maria Valverde,
Notas de entrada a la poesia de César Vallejo. en «Cuadernos His-
panoamericanos®, N.°c 7., Madrid. enero-febrero. 1949: un breve
paralelo de Vallejo y Joyce en Antonio de Undurraga, El arte
poitica de Pablo de Rokha. pp. 99 a 105, Santiago de Chile. Nas-
cimento, 1945;: y Pablo Rojas Paz. Cada cual y su mundo.
pp- 121 a 144, Buenos Aires. Poseidén, 1944,
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e

La invencién ha dado un paso mas, aunque siempre
dentro de la transposicién de elementos:

Pero una madana sin manana

entre los aros de que enviudemos
margen de espejo habrd

donde traspasaré mi propio frente
hasta perder el eco

y quedar con el frenle hacia la espalda

(VIIL, 9-14).

Y a veces se ha mezclado con el expresionismo:

Grupo dicotiledén. Oberturan

desde ¢él petreles, propensiones de trinidad,
finales que comienzan, ohs de ayes

creyérase avaloriados de heterogeneidad.

(V. 1-4),

Esta dimensién abstracta le da a Vallejo una cate~
goria que no alcanzé Huidobro. Pero la obra de éste se~
r4d mas importante por la proyeccién y el sentido cau-
daloso que la caracterizan.

B) A partir de Huidobro, Espafia se introduce en
otra poesia. El espiritu renovador del creacionismo
considerado como tendencia general, signari las pa-
g‘inas de los mejores autores, llamense o no ultraistas.
Por supuesto que cada uno conservari su individua-
lidad. Pero todos ellos incorporaran la nueva imagen
de que blasonaba Ecuatorial. Trataran, inclusive, de
mejorarla. Y todo podri hacerse después de la libera-
ci6n huidobriana. Sin embargo, las huellas del prni-



1_1_(_) Adtonea
mero, sin desmerecer la poesia de sus autores, se ha-
llardn siempre en ese periodo que hemos estudiado, y
mucho después, hasta 1929.

Los primeros que se adscriben a la nueva expresién,
sobresaliendo entre los demds, son Gerardo Diego y
Juan Larrea (16). Aquél se destacé con Imagen (1922),
Manual de espuma y Fdbula de Equis y Zeda (1926-
1929). Este bifurcé el rumbo en busca de un equili-
brio entre lo que se estaba haciendo y una expresién
més sencilla. Pero de los dos, es Diego el que mis per-
manece en la nueva irnag'en. Después, ambos poetas
darin un paso hacia el ideal clasicistia de Juan Ra-
mén Jiménez.

De ]magen es el sig’uiente Verso:

Por el termometro trepa la emociéon

(Gesta).

Y de la Fdbula de Equis v Zeda los que van a con-
tinuacidén:

el viento que de todo hace botellas
y orejas tiernamente desdobladas
recogia su cola de ocho huellas

(16) Es interesante hacer notar que Larrea, refiriéndose. a
Huidobro, expresa que no anduvo lejos del surrealismo: «Exis-.
ten en la obra de Vicente Huidobro. poeta que en ocasiones no
anduvo lejos del surrealismo, los mismos presagios de fin de
mundo que regdistramos antes en las actividades poéticas de
André Bretén». El surrealismo entre Viejo y Nuevo Mundo

(entrega III), «Cuadernos Americanos», N.° 5. p. 944;: p. 240
N.c 30. .
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(Exposicion).

De los ultraistas no hay uno que se salve de la in-
fluencia huidobriana. Y si hemos de referirnos exclu~

sivamente al libro Hélices (1918-1922) de Guillermo
de Torre., publicado en 1923 (Madrid, Mundo Lati-

no) nos bastaria con sefialar estos versos:

Antenas y mdstiles sobresalientes
enhebran las estrellas ancladas

(Pleamar),

para confrontarlos con los siguientes de Ecuatorial,
yva citados mas arriba:

Pasan lentamente
las ciudades cautivas

Cosidas una a una por hilos telefénicos

Los afios 1917-1918, a los que podriamos agregar el
de 191G, fecha de la redaccién de Altazor, son impor-
tantisimos en toda Europa. A la liquidacién del sim-
bolismo, iniciada con Apollinaire, habri que registrar
dos hechos fundamentales para la poesia: la publica-
cién, en 1917, de Le cornet a dés, de Max Jacob, que da
por tierra con las paribolas baudelaireanas y ma-
llarmeanas. y la estridencia. si no constructiva al
menos revulsiva, de un Tristin Tzari que escribe,
también en 1917, La deuxieme aventure céleste de Mon-~
sieur Antipyrine. En 1918 aparecen los Calligrammes
de Guillaume Apollinaire (je juge cette longue querelle
de la tradition et de l'invention—De [’Ordre et de ['Aven
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ture: «La jolie rousse»). Le Panama ou les aventures de
mes sept oncles, de Blaise Cendrars, y los Vingi~cing
poemes del mismo Tzari, sin contar con su Cinema
calendrier du cour abstrait, redactado por la misma

época. Por fin, en 1919, Cendrars publica los Dix-

neuf poémeszélastiques. La poesia se integra ya en otra
dimensién.

Sec.: Cerrito 466. Buenos Aires, Argentina, enero, 1951.
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