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tablecer una teoria del arte chileno contem poraneo.
Reconociendo que en muchos casos el artista no esta
bien representado, es posible penetrar en el estilo
g’eneral que caracteriza y anima a la pléyade.

La tendencia vagamente expresionis ta-1m presionis ta,
que es el rasgo comun, contrasta con la posicic')n,
por ejemplo, de Ag’ustin Abarca, que exhibe un estilo
roméantico-idealista y simbélico, prolongacién de otro
momento anterior. Sin embarg’o, Abarca supera los
limites temporales y hasta brilla en el con]unto por el
valor intrinsecamente plastlco de su palsa]e

EXPOSICION DE ACUARELISTAS.

Ministerio de Educacién. Con estos expositores su-~
cede algo semejante. Haciendo abstraccién de las dos

cabezas de Nicanor Gonzilez Méndez (1864—7),

animadas por un objetivismo extremado que modela

forma escru pulosa, lo

A% persigue las apariencias en
que mas destaca es el estilo musical e incorpéreo.

Este estilo se expande en dos corrientes. De un lado
el lirismo: de otro, el expresionismo. Hay también
desviaciones hacia el decorativismo (Donoso) v el
superrealismo (Antﬁnez). Hardy Wistuba es monu-
mental v constructivo en Naturaleza muerta. Raimun-
do Infante sigue la manera de la primera época de
Pablo Burchard (hijo). Es decir la del juego colorido
de planos que armonizan por yuxtaposicién Yy se
unen en un arabesco fuertemente marcado.
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EDMUNDO CAMPOS.

Dibujos coloreados a lapiz. Sala del Pacifico. El

acierto de Campos estid en haber sabido llevar a estas
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obras de 1ns piracién superrrealista una honda y sen-
sitiva significacién espiritual. Campos, por otra parte,
no ha renunciado a la utilizacién de elementos de la
realidad. Por el contrario, insiste en ellos y son los
que forman la raiz de su obra. Es facil identificarlos.

En el autor de Estio alegorico la realidad adquiere,
no obstante, contornos még’icos g’racias al jueg’o del
arabesco y a una cierta fluencia de las lineas que en-
cierran al volumen. Son seres reales—como decimos—
sorpxjendidos en el momento confuso, en las fronteras
indecisas en que, indéciles, esas formas empilezan a
dejar de ser la realidad real, si cabe expresarse asl,
para devenir algo que toca ya al mundo fantasma-
gbérico y merodeador.

Larvas de seres. Mejor: cifras angustiadas de la
multitud.que puebla nuestros suenos.

Los eiementos de la composicién son sencillos y con
frecuencia repetidos. A veces la ejecucidn se resiente
de tosquedad, de cierta insensibilidad para afinar,
puri;ﬁcar o Heg’ar a la foma ;icoherente con la hondura
espiritual de la obra o con su intencién psiquica. Hay
feal_dad 'y torpeza en algunos de estos trazos. Una de
las cosas que debiera haberse visto en la exposiciéon
de Pettoruti es su perfeccién artesanal. De ella esta
lejos Edmundo Campos.

PINTURA CATALANA.

Centro Catalan. La pieza maestra de este desig’ual
conjunto era la acuarela de Mariano Fortuny, ]ardin
del Papa [nocencio, una de las obras méas hébiles y
caracteristicas del pintor de Reus. Su estilo de ro-
caille y de minuciosidad laberintica muéstrase en esta
estampa que tiene, aparte su valor plé.stico, e_l mérito





