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Guillermo de Torre

Nuevas direcciones del teatro

A usted mucho al teatro?»s— pregunto, al-
guien, cierto dia, hace ya mas de medio si-

glo, a Mauarmé. Y a(luel poeta puro, e]

poeta quimicamente puro por excelencia, se
apresur0 a replicar: «la simple pregunta ofende». Pues
bien, ino creen los lectores que esa frase ha continua-
do teniendo actualidad hasta hace pocos anos! No es
que el teatro clejara, clesc]e entonces, (Ie tener encuen-
tros con el arte Y Ilasta con el pensamiento; pero fue~
ron eso: encuentros, roces tangenciales, sin la influen-
cia, sin el cambio de conceptos valorativos en la op1-~
nion cle los exigentes que engenclra una continui(la(].
Entre tanto, minorias b4 juventu(]es-—-]os grupos so~
ciales que dan la pauta——-—-preferian orientar su interés
hacia otras expresiones, como el cinematdgrafo, en pri-
mer término. Z,Por convencimiento, por entusiasmo rea
en todos los casos?! No; mas bien por reaccion contra

las antiguas formas de arte que consideraban decrépi~
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za hoy tan candente como la pugna de medios y fines
dentro de la politica de violencias que sigue enfren-
tz’mclose en el munclo. Ya Koestler acerto a Plantearla
novelescamente en D a rl( ness at noon, pero Sar—-
tre consigue Hevarla a su clima clramético. Y, por su
parte, en forma discursiva, Aldous Huxley habia acer-
tado antes a exp]anarla en un libro con ese preciso ti-
tulo, Ends and means, criticando el jesuitismo
ﬁnalista, aﬁrmauc]o que Ios [)uenos ﬁnes sc')lo pueclen
ser alcanzados por el empleo de medios apropiaclos.
«El fin—condensaba Hux]ey-——-no puecle nunca justi-
ficar los medios, por la simple y evidente razén de que
los medios emplea(los determinan la naturaleza de los
fines producidos por ellos». Idea muy semejante des-
prencle la leccidn ética que podria extraerse de Les
mains sales.

Y este mismo arte para hacer tangil)les y carnales,
VIvVOs y comunicables, problemas y cuestiones de osa-
tura ic]eolc')gica, se halla también en las demas obras
teatrales que Sartre Ila estrenaclo Ilasta el (lia. En
Las moscas, por ejemplo, 10 que importa no es el
sentimiento del remordimiento, sino la forma como
Orestes resuelve al ﬁn la aceptaciéu cle ¢«¢su acto», o
sea, el asesinato cle Clitemnestra. En Muertos s1n
sepul tura no asistimos a una anécdota de la resis-
tencia, ni siquiera al drama del heroismo o del sacri-
ficio politicos, sino al drama del orgullo individual que
lucha con el colectivo.

Y, ﬁnalmente, en A puerta cerra c] N ac_luello
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