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[.os archivos “Cartes de
Visite” del Museo de

Historia de Concepcién

(Un aporte a la historia social de Chile a través de la
imagen fotogrdfica. 1860-1885)*

VIRGINIA RIOSECO MEDINA**
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Menudo varén de ajustada cintura vistiendo traje militar. Sus brazos estdn
cruzados por sobre el plexo y sus ojos casi perdidos en el fondo de la caja
negra. Su mirada es tranquila y orgullosa; no parece haber ido a la guerra.
Un soldado, pocos minutos antes caminaba en direccién a ... “la calle
de las Monjitas nimero 69, media cuadra antes de llegar a la Plaza de Armas
de la capital...™",
Alli un aviso en la puerta seiialaba “... Leslye Hermanos”...2.

*Este articulo es parte de un trabajo de investigacién mds extenso denominado “La fotografia
como documento histérico: El formato Cartes de Visite; Concepcién 1860-1885".

**VIRGINIA Ri0sECO MEDINA: Licenciada en Arte, Universidad de Concepcién 1989, Candidata
a Magister, Depto. de Historia, U. de Concepcién; docente activa en la cdtedra de fotografia en el
Depro. Artes Pldsticas de la misma Casa de Estudios.

'Archivo “Carte de Visite” Museo Histérico de Concepcidn, carta N° 110396, Lote B. “Calle
de las Monjitas 69 es la direccién establecida en los sellos de las primeras tarjetas de visita tomadas por
la Casa Leslye Hermanos; probablemente entre los afos de 1860 al 1870. Este atelier se encontraba
a media cuadra de la Plaza de Armas de Santiago”... (Rodriguez Villegas, Herndn; Boletin de la
Academia Chilena de la Historia. Ano LII N° 96; Santiago de Chile, 1985, pdgina 268).

**Leslye Hermanos: Juan y Manuel. Precursores de la fotografia tipo cartes de visite en Santiago.
Activos desde el aino 1860. Hijos del inglés John Leslye y de la valdiviana Marfa Pinuer Molina. Toda
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Militar de fruncido cefio y bigotito escueto. Su imagen se diluye entre
una multitud de otras similares.

Es un joven varén que olvidé su gorra encima de un afioso tapiz de rosas
y encaje. Muchos como él desfilaron sin cesar durante por lo menos 5 afos
porel atelierdelos hermanos Leslye. Faldén godé, ala rodilla la vasta; espada
en el cinto; delgadas y brillantes las botas desprovistas de pretenciosos
tacones, muy necesarios quizds para un muchacho de estatura y contextura
reducida. ;Cudntos amigos y compaferos habrdn realizado el mismo
itinerario, quizds sin tener finalmente la fortuna de legar su propia y frégil

su labor forogrifica fue realizada en forma conjunta y se remitié geogrificamente sélo a la capital,
donde llegaron a ser retratistas de prestigio. Casi siempre en formato tarjeta de visita, ocupando como
distintivo de su establecimiento la imagen de una abeja...” (Rodriguez Villegas, Herndn, ibidem,

pdgina 268).
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imagen a la posteridad? ;Cudntos miles de ellas habrdn quedado olvidadas
enalgin cajén o simplemente destruidas por lalluvia sobre un basural; o por
el fuego entre sedosos y amarillos papeles?

Sélo se rescataron un ciento, y no sabemos si definitivamente para las
generaciones venideras.

Muchos hombres; pocas mujeres; algunos nifos y ancianos; sacerdotes
y oficiales; chilenos, alemanes, franceses e ingleses; todos juntos preservados
en su propia imagen fantasmagérica y testimonial de una sociedad donde la
austeridad y el patriarca marcaron el rumbo.

La vision forogrifica jamds alcanza el merecido valor en su propia época.
Las cartas de visita fueron una moda mds, pero de igual forma un objeto en
esencia histérico.

El tiempo aprisionado en la hermosura de un didlogo tonal. Un instante
irrepetible y extremadamente frdgil sellado con la eternidad de la luz.

Probablemente menos de 20 centavos® pagé el soldado por cada una de
las tarjetas sin iluminacién®.

Su cabello oscuro y el largo tradicional lo hacen parecer un ciudadano
C()n’ll.'ln, Sill\v'() P()r Sus \'Cstiduras.

No nos deja ninguna dedicatoria al reverso. No hay nombre, ni fechas.
El soldado es desconocido.

Ancho y largo el bigote, se combina con un voluminoso copete que
descansa sobre la frente.

*... Para el ano 1870 los hermanos Leslye cobraban cuatro pesos por los retratos a fondo
perdido; 20 centavos las tarjetas sueltas y 50 centavos la iluminacién de cada una...” (Rodriguez
Villegas, Herndn. “Historia de la fotografiaen Chile”, en Boletin de la Academia Chilena de la Historia.
Ano LII N°© 96, afio 1985, pagina 268). Presumimos, de acuerdo a esto, que fue menos de 20 centavos
o ese valor el que cancelé este muchacho por cada carta.

“Iluminacién o retoque de la imagen. Desde la época del daguerrotipo los miniaturistas y los
pintores se dedicaron a colorear retratos fotogréficos”. .. (Lépez Mondejar, Publio: Las fuentes de la
memoria. Fotografia y sociedad en la Espana del siglo XIX. Editorial Lunwerg, 1988).
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Otro hombre’, pero éste es mayor; entre 35 y 40 anos.

Su vista se dirige fuera del margen agregando calidad artistica a la
estampa. En actitud desafiante se enfrenta directo a la cdmara dividiendo en
dos el formato con el eje de la mirada.

Para Juan de la Cruz Palomino, las tarjetas de visita son algo mds que un
simple trdmite social, desprovisto de intencién o calidad®.

La gruesa figura se destaca del aterciopelado fondo gracias a la disipada
luz que viene desde mds arriba abriéndose paso, poco a poco, hasta

inmortalizar al robusto modelo.
Sus gruesas vestiduras nos remiten a las lluviosas y frias tardes de la

ciudad.

SArchivo forogrifico “Carte de Visite”, Museo Histérico de Concepcién. Lote A N© 110371.

SEl negocio del retratismo crecié en proporciones s6lo comparables a las de la merma de su
calidad...”, sefalaba Publio Lépez Mondejar, refiriéndose a las tarjetas de visita como primera
representante de la imagen fotografica seriada (Lépez Mondejar, Publio: Las fuentes de la memoria.
Fotografia y sociedad en la Esparia del siglo XIX. Editorial Lunwerg Espafia, 1988).
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Juan de la Cruz Palomino, de origen peruano, fue retratista en Concep-
cién. No sabemos la fecha exacta, pero si fue con posterioridad a 1865, fecha
en la que se cree llegé a Chile’.

“...Artista fotogrifico siempre fiel”...?

Retratista; medio cuerpo, a tres cuartos el eje. Generalmente sus modelos
miran hacia la cdmara buscando el tiempo perdido.

También iluminaba como el mejor? y, al menos en el tiempo que
permanecié en esta ciudad, utilizaba la técnica del fondo perdido, sin
muchos adornos o mobiliario.

El cuello de la camisa levantado y tieso, delata el toque almidonado. Se
ajusta con un fino panuelo aprisionado en un broche. Otro tanto hace su
homdlogo en el bolsillo a la izquierda del chaquetén.

La textura de los ropajes se conserva con detalle.

El rostro ha perdido ya algunos hitos en el contorno.

Las humedas y lluviosas tardes de Concepcién no impidieron a Palomi-
no desplegar con calidad una imagen del vasto espectro de la sociedad y la
familia provinciana.

Hombres, mujeres y nifios; intelectuales y sacerdotes se han convertido en
inicos y mudos testigos de una sociedad graciasa la sensible visién de este artista.

Todosllegaronal atelier de Palomino en Calle del Comercio sin nimero.

Los sellos y leyendas al reverso delatan también su calidad profesional.

Hermosos y variados disefios estampados en las Cartas le aseguran una
permanencia e identificacién, a pesar del tiempo transcurrido.

El escudo peruano, presente en uno de los mds elaborados logotipos, nos -
hace pensar en la definitiva pertenencia del autor a ese pais'®.

Miramos por primera vez hacia atrds, pero ahora desde mds lejos. Una
interminable coleccién de estampitas, pequenosy delicados bocetos luminicos.

La mayoria son varones de mediana edad, entre los 20 y los 45 afios.

"Rodriguez Villegas, Herndn: “Historia de la fotografia en Chile”, en Boletin de la Academia
Chilena de la Historia. Aio LII N° 96, afio 1985, pdgina 292.

*Leyenda aparecida en el sello, al reverso de la tarjeta. Archivo forogréfico Museo de la Historia
de Concepcién. Lote A N° 110366.

’Cuando la imagen en las tarjetas se desvanece con el tiempo y efectos de la luz los detalles del
retoque se mantienen intactos y por tanto comienzan a ser notorios.

'""Herndn Rodriguez sostiene: “Lo suponemos peruano ya que llama fotograffa peruana a
uno de sus establecimientos”.
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Dertalle logotipo Juan de la Cruz Palomino.



Mujeres hay pocas. Al parecer, y contrariamentealo establecido'!, el grupo
femenino, para la época, no era ain asiduo visitante del atelier fotogréfico.

Pero al menos las que sf lo visitaron lo hicieron con sus mejores y mds
hermosos atuendos.

Esta es la imagen de una mujer. Sus facciones regulares, unidas a su
madurez, le conceden un envolvente aire de quietud y misterio.

Su traje también es sencillo, pero lleva un pendiente atado al cuello,
denotando cierto rango, aunque no un gran lujo.
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'"""No habia sexo ni edad ni condicién socioeconémica que impidiera que los habitantes
de las ciudades se retrataran no una vez, sino en forma reiterada”... sefiala Marfa del Pilar
Morales A. en Los asios heroicos de la fotografia en Chile 1840-1880.

Pensamos que esta aseveracién tiene sus matices a la luz de nuestros archivos. De acuerdo
a la muestra estudiada, un 85% de los fotografiados correspondfa al sexo masculino, el resto
al femenino. De los varones un 70% oscilaba entre los 20 y 45 afios. El grupo mds pequefio
es el de los nifios menores de 10 afios. En cuanto a la condicién socioeconémica,
consideramos de acuerdo a la vestimenta que al menos estaban bien representados en
nimero, una clase media y una clase acomodada, siendo la primera la de mayor envergadura.
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Imposible evadir su magnifico cabello; una enorme corona hecha de
bucles y tlores adornan sus sienes. Ella tiene el mds hermoso de todos los
peinados.

Pocos son los detalles que atin rescatamos de su imagen. La mirada triste
y lejana, su maternal corpulencia recortada desde el infinito, permanecen
aun como unicos testigos del instante en el que enfrenté a la cdmara de
Rossel.

..El almanaque Franklin de 1877 y la Guia Descriptiva y
Comercial del mismo ano, citan a Rossel como fotégrafo en Concep-
cion. No se le vuelve a mencionar, ni se conoce su obra...!%.

Al menos dos imdgenes hemos podido identificar, con sello incluido,
aunque sin fecha, por tanto su obra deja de ser desconocida, en cierta medida.

e e ey 3
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EDUARDy Ay fimCirtion

?Rodriguez Villegas, Herndn. “Historia de la fotografia en Chile”, Boletin de la Academia
Chilena de la Historia. Ao LI1 N° 96, ano 1985, pdgina 307.
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Desempend su trabajo fotogrifico en la ciudad de Concepcién, presen-
tdndose como “Establecimiento fotogrifico”, por lo que suponemos no era
su intencidén itinerar.

Sabemos también que incursiond en el retrato de medio cuerpo, postura
a 3/4, fondo perdido, incluyendo vineteados.

La region a la que llegaba Bonilla, al igual que Tarapacd, era un
interminable desierto. Lejos, muy lejos de su hogar, jamds caia alli una gota
de lluvia.

De trecho en trecho la blanca y reseca extensién era interrumpida por
algunos valles. Alli, el suelo atestado de guijarros, era cruzado por extensas
y profundas quebradas'’, semejantes sélo a las heridas de muerte. Todo muy
distinto al lugar desde donde venia y hacia donde suponemos enviaba su

fotografia, el 11 de abril de algin ano del 1880.

*Basada en el relato de Encina, Francisco Antonio: Historia de Chile, Tomo XVII, capftulo
XXXIII, Campana de Tacna y Arica, N° 1, “El teatro de operaciones”, pdgina 1410. Editorial
Nascimento, Santiago de Chile, 1951.
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Emilio Bonilla, un probable sobreviviente de la toma del Morro, no
menciona destinatario.

A través de su imagen percibimos una cierta pobreza en el ambiente al
igual que en sus atuendos.

Emilio no es un hombre elegante. Doce botones desprovistos de brillo
se forman en corrida doble sobre la chaqueta recta a la cadera; el cuello es
insignificante; la mano izquierda se sostiene sobre la sencilla empunadura
de su espada.

Emilio es un joven oficial de mds de 25 anos y probablemente de menos
de 30. El cabello es liso y claro y, curiosamente, poco frondoso para el
comun de la época. Su traje gastado y polvoriento se adhiere discretamente
a su delgada figura.

Sus galonesy charreteras ya no son perceptibles a simple vista. Se han ido
perdiendo por efecto del tiempo.

Hay cierta pobreza incluso en la calidad de la toma. Los tonos son de
poco contraste y escasa nitidez. El fondo es poco adecuado al tono de la
vestimenta.

... “Enrique Dohrn y Compania. Fotografia artistica; republica perua-

»14
na ' versa el sello al reverso.

Supuestamente, Dohrn estaba activo en Anrofagasta o Iquique hacia
1878-1882. Se le cree también activo en el Perti en 18705,

Dohrn tiene que haber sido peruano por la leyenda del sello presente en
la Ginica carta de visita atribuible a su autoria encontrada en el archivo. El
se reconoce originario de dicha repuiblica y porque, al igual que todo el resto
de los artistas fotogrdficos de la época, lo deja en evidencia al reverso de cada
una de las tarjeras.

Para los fotégrafos, el lugar de procedencia es una clave de primera linea

en términos comerciales'®.

"“Archivo fotogrifico Cartes de Visite, Museo Historia de Concepcidn, Lote CN° 110439.

Rodriguez Villegas, Herndn: “Hisroria de la fotografia en Chile”, Boletin de la Academia
Chilena de Historia, Ao LII N° 96, ano 1985, pagina 230.

16Todos los sellos encontrados al reverso de las Cartas del archivo tienen referenciaa una ciudad
o un pais de origen. Generalmente, cuando hay referenciaa un pais es porque el suscrito desempen6
laactividad inicialmente en ése o provienedealli, como es el caso de Dohrn o Palomino. En relacién
a Chile-Perti-Bolivia, entre los anos 1879-1883, la cuestién es mds compleja de clarificar por
razones obvias relativas a las consecuencias de la guerra y la inestabilidad de los limites geograficos.
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“. ..Un recuerdo de E.B.”, escribe al reverso'’.

La imagen fue obtenida probablemente estando Chile y Pert atn en
conflicto, y es por cllo que cobra mds valor ain como recordatorio de
inmortalidad.

El ejército de Chile concurrié a la batalla de Tacna con la totalidad de
13.500 hombres.

Parala Reserva no fue necesario intervenir, por tanto sélo dieron la lucha
9.645 soldados chilenos en contra de 12.500 que eran los aliados.

Alas 9 de la manana de un dia 26 de mayo comenzé el duelo de artilleria que
duré alrededor de una hora'®. Nadie podrd saber si Urrutia Ibdfnez estuvo alli.

El oficial escribe en octubre del mismo ano de 1880 a su comadre Clarisa
Mori, desde Tacna libre.

Al reverso de la tarjeta que lleva su fotografia senala:

“... dedico ésta como una prueba de carifo...”".

El oficial es un hombre ya maduro. Viste un uniforme similar al de
Bonilla, pero menos deteriorado.

No logramos conocer su nombre de pila, puesto que sélo deja al inicio
una letra dificil de interpretar.

Carlos E. Rodrigo es el autor, o a lo menos el responsable comercial.
Fotégrafo en Tacna desde 18707%°, era muy popular en su oficio.

Comenzé utilizando el formato tarjeta de visita pero llegé a ocupar todos
aquéllos utilizados en los grandes establecimientos de su género.

Rodrigo permanecié en Tacna desempeiiando su oficio por lo menos
hasta el ano 1905. Sabemos, por esta tarjeta que Urrutia Ibdfez envid a
Clarisa Morti, que utilizé el formato visita hasta el afio de 1880, y por tanto
no emigré de Tacna con posterioridad a su ocupacién. La imagen obtenida
por este conocido artista es también de mucha austeridad y pobreza tonal.

""Archivo fotogrifico “Cartes de Visite”, Museo de Historia de Concepcién, Lote C N° 110439.

'"*Basado en el relato de Encina, Francisco Antonio: Historia de Chile, Tomo XVI1I, capftulo
XXXIII, capitulo 21, Entre las campafas de Tarapacd y Moquehua, N°© 5 “La Batalla de Tacna”,
pagina 1453.

"Archivo fotogrifico “Cartes de Visite”, Musco de Historia de Concepcién, Lote CN° 110443.

**Rodriguez Villegas, Herndn, pdgina 307.
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No presenta gran despliegue escenogrifico, como las provenientes de
Valparaiso de la misma época.

Los detalles del rostro se han ido perdiendo, probablemente porque la
luz empleada para fotografiar era muy pareja y poco contrastada. El fondo
se mezcla con la esbelra figura del oficial.

Si bien es cierto, estas dos imdgenes obtenidas durante la guerra jamds
alcanzardn a producir el impacto que tuvieron las de Eduardo Spencer?,
obtenidas en el campo de batalla, también son un testimonio importante de
la misma preservado casi milagrosamente hasta hoy, transcurridos ya casi
120 anos. Quizds, al igual que muchos otros, Leslye, Palomino, Rosell,
Dohrn y Rodrigo jamds pensaron que un agénico resto de su vastisima
produccién habria de ser conservado sorteando azarosamente el inquietante
ritmo de la vida citadina y el desconocimiento de aquellos que insensible-
mente han desechado tan valiosos y fidedignos testimonios epocales.

*'Morales Alliende, Maria del Pilar, pdgina 110.
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