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[sta recoleccion de 30 poemas de amor de diferentes periodos (1972-1996) de la escritura
de Omar Lara tiene una textura sintérica y precisa. Los textos pertenecen a distintas épocas
pero se reconoce en ellos la misma mano, el estilo de la escritura del poeta. Los poemas
tienen una cohesién constructiva que permite percibirlos y tratarlos como una unidad. La
unidad poc¢uica de Jugada maestra se puede recorrer en algunos niveles de la escritura que
tratar¢ de mostrar ahora.

I. La posicion y actitud del sujero de la enunciacidn o sujeto poético se despliega a lo
largo del rexto armando una zona de juego que puede reconocerse como tal. Cuando digo
zona de juego incluyo las reglas del juego, las figuras que juegan y lo que pudiera estar en
jucgo.

El juego es pura relaciéon, movimiento hacia un otro que en este caso se define como
femenino. Ella. Este personaje o figura es un sujeto activo. Protagonista del hambre del
amor. Su primera representacion en las circunvoluciones del juego del sujeto poérico es la
de una presencia casi amenazante, sin voz articulada pero cuyo sentido como cuerpo
silencioso es decodificado por el sujeto articulado que lo escribe o dibuja en el campo de un
juego amoroso particular. En esa jugada el sujeto poético se autopropone pasivo y a la
espera, casi victima.

En el movimiento del juego circunvalante las aparentes contradicciones generan un
proceso tensionado de atraccién y rechazo, de encuentro y distancia; de voz y de
silencio, de escritura y pagina en blanco, cuya resolucién no ocurre en el texto sino
Fuera del Juego.

El territorio propuesto por el poeta para la representacién amorosa estd marcado por
una serie de imdgenes que en su aparicion sintética lanzan al lector fuera del juego a un lugar
indeterminado y vacio que se genera en la tension irresuelta del texto por una “historia
amorosa” que es puro espejismo, en el sentido de una construccién imaginaria del desco que
estd ahi pero que, sin embargo, nunca permite al sujeto beber de su agua y calmar la sed
yacente que lo embriaga y que lo pone en peligro, en constante estado de alerta; que lo

mantiene bajo amenaza.

2. La circulacién en el entramado amoroso (como las volutas que iluminan la portada

sugerente del libro) repite una especie de movimiento pero alavezlo trasponea un diferente
nivel ya que las figuras cambian de valor, cambian de signo o de funcién. Asien una primera
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instancia si observamos el campo de juego atravesado de contradicciones no resueltas, el
juego del dominio es fundamental. El primer poema inicia el reconocimiento contradicto-

rio de un escepticismo cazado en su propio poder.

nunca crel en tu veneno

El escepticismo que marca una distancia y que podria haber afianzado una cierta
posicion de poder es indul ante la naturaleza del objeto amoroso, que si bien esta
disminuido por ¢l adjetivo pequena y por el posesivo que lo sitda en un lugar subsidiario,

resulta ser en realidad,

mi PC(] ucna F(’)])it'll(l'

El objeto del deseo, en realidad, es activa depredadora y ejerce su dominio desde su
naturaleza ciega y determinada. Opera aqui el caracter no articulado de una pulsion que no
puede detenerse o con la cual el sujeto reflexivo no puede combatir, muy por el contrario,

frente a la cual se ofrece como objeto de carniceria.

bella y hambrienta a los pies de la cama

Amenazanre, la serpiente venenosa puede ser privada de su poder a ratos, pero siempre
estd renoviandose para engullirasu “victima”. El sujeto poético siente la posesion, ¢l abrazo,

“ » “ y
como “golpe”, como “escozor”.

3. Seguimos tratando de entrar en un texto que esconde mas de lo que muestra. Que
dice masdelo que dice. En otra circunvolucion de la escritura el sujeto agrega asu condicion

de sujeto-objero de desco, la ceguera.

cuando desconozco a mis hijos

y debo recorrerlos uno a uno

clego

ti me lanzas tu mano como un relampago
o un salvavidas

y a clla me aferro...

O bien

Bogo en la oscuridad
del lecho mediatarde

Me pregunto quién es este ciego. ;Lo lco en la serie de Tiresias o de Edipo? El primero
es el clarividente, fisicamente ciego, que augura la desgracia de Edipo. El segundo es el que
cuando por fin ve lo que tiene que ver de si mismo se castiga con la ceguera para no ver el
horror y para sufrirlo desde dentro como forma extrema de purgacion.

Tal vez no sca necesario oprar. La clarividencia pertenece al sujeto poético que lucido
cifra su propio destino amatorio ¢n el juego maestro de la escritura. La ceguera pertenece



al que agonista del juego presa-depredador estd atado a su depredadora en un circunvolar
que lo encuentra miserablemente recogido y ciego de la mano de una que en esta otra vuelta
es su lazarilla. El sujeto, cuando ciego, necesita en esta vuelta su lazarilla. La depredadora
es “lazarnilla forzada”. Damos vuelta a las circunvalaciones en el intento de palpar el misterio
de esta poesia reunida que insiste, sin embargo, con sus vueltas de verso en rehuir y eludir

mais que en declarar y cerrar.

4. Ilintento intelectual de recorrer comprensivamente o de escrutar la escritura parece
dejar fuera la emocion de la lectura. Debo decir por ello que la lectura de este poemario de
Omar Lara me conmovié muy profundamente. Pienso que la maestria de su escritura tiene
que ver en ello. El poeta logra sintetizar en frases apretadas una densidad de sentidos bien
complejay muy contemporinea. El lenguaje amoroso de la tradicién lirica en espainol tiene
un representante vigente €n esta escritura no romédntica, que intenta develar, en diversas
vueltas, muluples capas en las que se disemina el sentido del discurso amoroso. Lo reparten
v lo fragmentan o mejor, lo dinamizan para una recepcién quebrada o carente. Tal vez,
dolorosamente nostalgica de una pasién extemporinea que, pese a todo, se entrama en la

urdimbre de la escritura amorosa del poeta.

257





