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Marginalidad y
fragmentacién urbana en
la poesia de los sesenta:

Un cuestionamiento al sujeto poético de la modernidad*

NAIN NOMEZ**

INTRODUCCION

“El Pedagégico. El Taller de Escritores de la Universidad Catélica, las
revistas 1 rilce, Aruspice, Tebaida. 1.os premios de la revista Paula con
esas bellezas de mujeres llamadas Isabel Allende, Delia Vergara, Malu
Sierra. La FECH de la Alameda. Los Congresos de poetas de la
Universidad Austral. Las cervezas del Café Turismo mirando el rfo
...leyendo a Cortazar, a Salinger, a Mailer, a Lowry... a Neruda, a José
Agustin, a Saroyan, mientras los neumadticos dejan su estela de caucho
caliente en el pavimento. Escuchamos a Joan Bdez, a Dylan, al primer
Serrat, los cldsicos Iracundos... pero por sobre todo, por encima de las
mas altas cumbres, a Los Beatles (...)

Los letreros luminosos, las peliculas en kodakrome, el golpeteo de la
[luvia sobre las tejuelas de alerce, el ineludible sonido estereofénico de
los long play. Los mismos que giraban a las mismas 33 un tercio
revoluciones por minuto, en Nueva York, Lima, Buenos Aires o

*Este articulo forma parte del proyecto Revisidn critica de la poesia chilena contempordnea 1888-
1988 apoyado por FONDECYT.

“*NaIn NOoMEez: Profesor de Literatura Hispanoamericana. Universidad de Santiago. Critico
y ensayista.
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Ciudad de México, donde habia también otros que estaban dispuestos
a estrujar su ultima gota de semen por la “onda”, lo que en muchas
palabras equivalia a ser extranamente devoto del pop, la television, la
Reforma Universitaria, el amor a todo trapo, Casa de las Américas, el
pelo largo, las ideas largas, la exquisita Brigitee (...)

Armamos una alharaca verbal para mostrar que nadie tenia pretensio-
nes, que escribfamos para pasarlo bien, para evidenciar la alegria de
estar parados sobre el planeta (...)

Siempre en movimiento. No sélo del arrabal al centro y viceversa, sino
del subdesarrollo a la tecnologia. Del amaneramiento lingiiistico al
desenfado por nombrar las cosas por su nombre, dejando muy en claro
cudntos pares son tres moscas. Del rebelde sin causa a la conciencia
politica, de la corbata a la nueva piel del blue jeans, del silencio a la
estereofonia. Del bolero al rock dcido... De la métrica a esta nueva clase
humana, cuya estética mds visible tal vez sea la ausencia.

Estabamos dando un especticulo para nosotros mismos, cosa que
quizds evidenciaba un profundo egoismo en pos de la alegria... Hasta
que nos llegé la hora del somos un sueno imposible que busca la
noche”.

(Carlos Olivarez. Del prélogo a Los veteranos del 70).

El contexto enunciado mas arriba y que sirve de marco introductorio a
unaantologialiteraria de fines de los anos sesenta y comienzos de los setenta,
entra en didlogo directo con la narrativa de la época, pero se asume muchas
veces en franca contradicciéon con el marco de pesimismo y descentramiento
del sujeto de la poesia que se escribe y publica en esos momentos.

En la narrativa de Antonio Skirmerta, de Salomnon Mekled, de Ariel
Dorfman, de Poli Délano, de Carlos Olivarez y otros, resulta sintomadtica la
influencia de la musica rock y el jazz, la creacién popular, la literatura beat
norteamericana, el boom de la novela hispanoamericanay otros fenémenos
puntuales. En la poesia, en cambio, la tradicién de las vanguardias despliega
la marca del sujeto poético de la modernidad y la extiende hasta nuestros
dfas, pero en medio de transformaciones que desplazan al sujeto y que en los
anos sesenta se hacen ya evidentes. Estas transformaciones que operan al
interior del sujeto poético, anuncian en la poesia de los sesenta una crisis que
desborda la pura marca textual y se contrapone al optimismo cultural y
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social de la época. Esta contradiccién funciona, a nuestro juicio, con
distintas marcas en la narrativa y en la poesia. La primera es mds ductil a las
influencias que intervenian en la literatura hispanoamericana, norteameri-
cana y universal y estd ligada mds directamente a los fenémenos de la
cotidianidad, mientras que la segunda se sumerge en una interioridad opaca
y escindida, contraponiéndose al optimismo transitorio y anunciando la
alienacién de un sujeto descentrado y deshumanizado por la técnica, el
economicismo, el consumismo y el militarismo de los setenta y los ochenta.

EL SUJETO DE LA MODERNIDAD Y LA POESIA POSTERIOR

Resulta claro que la marca del sujeto poético de la modernidad es el ejercicio
de un vivir superior que lo convierte en adivino y mago, un vidente capaz
de recibir experiencias de revelaciéon que se posibilitan en el discurso. Walter
Benjamin y Ana Balakian, entre otros, han senalado que la herencia
romantica convirtié al poeta en una especie de sabio que anade a su videncia
superior, una voluntad de accién que se despliega a partir del romanticismo,
continua con el simbolismo y culmina en las vanguardias'. En esta matriz
estd la posibilidad mds alta de la articulacién. Saber mds Accién de este
sujeto, y al mismo tiempo estin también los primeros atisbos de su
disolucion.

El tema de la conciencia moderna —que se inauguré para algunos con el
Renacimiento del siglo XV, para otros con el imperio de la razén en el XVII
y para los dltimos con el siglo de la Ilustracién y el entronizamiento del
capitalismo—, y el de su posterior crisis, ha permeado también la interpre-
tacién de la literatura y sus desplazamientos discursivos. Nicolds Casullo
senala que lo postmoderno “apuntaa senalar el agotamiento del proyecto de
la modernidad en la dimensién de sus grandes relatos legitimadores.
Asistirfamos a la pérdida de legitimidad de aquellas narraciones modernas

'En Walter Benjamin, Poesia y capitalismo. Hluminaciones Il. (Madrid; Taurus, 1980) y Ana
Balakian, Elmovimiento simbolista. Juicio critico. (Madrid: Guadarrama, 1969) y Origenes literarios
del surrealismo. Un nuevo misticismo en la poesia francesa. (Santiago de Chile: Zig-Zag, 1957). Al
respecto cabe cirtar la interesante tesis de Magister (USACH, 1994) de Alvaro Kaempfer, titulada
“Sujeto poético y modernidad en Nada se escurrey Poemas de este tiempo y del otrode Enrique Lihn”,
en que se aplican estos conceptos a la obra del poeta chileno.

107



que operaron en términos de filosofia de la historia: concepcién de un
devenir emancipador de los hombres y de las sociedades, protagonismo del
sujeto moderno como el lugar de la enunciacién racional de la verdad y de
la transparencia de los sentidos de la realidad, visiéon del derrotero humano
como un progreso indeclinable hacia la libertad, hacia la absoluta soberania
delos pueblos y la justa igualdad en la distribucién de las riquezas™. Y agrega
que “el presente que habitamos mostraria una fragmentacién de la experien-
cia del hombre, manejado por las logicas de lo tecnourbano-masivo-con-
sumista. Fragmentacién que no podria retornar a ningtn valor, plan o
cuerpo simbélico integradordelos significados™. La condiciéon postmoderna
viviria en la saturaciéon del especticulo, la escenogratia y la simulacién sobre
si mismo. Se trata de una crisis del sujeto, de una disolucién de la repre-
sentacién de los grandes relatos histéricos, de un quedarse atrapado en el
mero discurso sin autor ni espectador, en un lenguaje con un ser apenas
susurrante que ha perdido todo centro como lugar de la verdad. En este
mismo sentido, la ciudad capitalista que representabala geografia central del
mundo moderno, se transforma en un laberinto caético que subsume o
margina a sus habitantes y que en el caso de América Latina pareciera
transformarse en periferia o simulacro de la metrépoli, ciudad incompren-
sible con ciudadanos desposeidos de un entorno esencialmente arménico.

El principio central que sirve de marco general al sujeto poético de la
modernidad es la idea de renovacién, el cuestionamiento de la época, la
reformulacién de los valores individuales y colectivos, en sintesis, la idea de
cambio. La reelaboracién y apropiacién que hacen los escritores latinoame-
ricanos de esta modernidad gestada en la metrépoli y desplegada a partir de
ciertos ciclos de modernizacién de los procesos econémicos locales, supone
y senala su confluencia general con el fenémeno forineo, al mismo tiempo
que muestra su especificidad marginal, lo que permitird constatar en estos
procesos una modernidad a medias’. Por su parte, los escritores latinoame-

’Nicolds Casullo, compilador, £l debate modernidad-postmodernidad (Buenos Aires: Punto
Sur Editores, 1989), pp. 17-18 y 19.

3Sobre el tema modernidad, modernismo y procesos econémicos, politicos y sociales latinoa-
mericanos, los trabajos van desde Agustin Cueva en lo econémico hasta Jaime Concha, Angel
Rama, Rafael Gutiérrez Girardot, Ivin Schulman en lo socio-literario, todos autores que se han
preocupado del proceso modernismo-modernidad en el continente.
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ricanos se apropian de esta concepcién y la reelaboran, aplicindola como un
principio paradigmadtico a la literatura naturalista-modernista primero y
vanguardista después, siendo claramente parte de las estrategias discursivas
en las cuales se originan las obras de Neruda, Huidobro y De Rokha en
Chile. Esta situacion empieza a cambiar en sus continuadores, en quienes
el proceso de la modernidad aparece y se representa con sus primeras fisuras
evidentes.

Desde los anos cincuenta, la obra de Nicanor Parra, Gonzalo Rojas,
Enrique Lihn y otros poetas chilenos pone en duda la unidad toralizadora
del sujeto poérico de la tradicién vanguardista, situindolo en una precaria
situacion de disolucién y pesimismo, que se extiende hacia la poesia de los
sesenta y abarca hasta nuestros dias. Mds adn, es posible que esta precariedad
ya se anunciara en algunos textos de Vicente Huidobro, de Pablo Neruda,
Pablo de Rokha o Humberto Diaz Casanueva.

Eon los anos sesenta, los acontecimientos politicos, sociales y culturales
de reformas, procesos de descentralizacién y crecimiento econémico y
demogrifico, acompanan y marcan la apariciéon de grupos poéticos nuevos
en ciudades como Concepcién, Valdivia, Valparaiso y Arica, cuyos inte-
grantes buscan reconstituir un sujeto poético que se arraigue €n un espacio
paradigmatico reconstruido histéricamente en la memoria. En Santiago,
centro polarizador de los grandes movimientos y epigonos de la poesia
chilena del siglo, se gestan, por el contrario, una serie de agrupaciones y
escritores periféricos y descentrados, cuya finalidad es, a su vez, mostrar a
través de diversas estrategias textuales un mundo urbano emergente que
tangencialmente corresponda a la ciudad capitalista moderna con su
progreso optimista, pero también como un laberinto donde la sociabilidad
humana se hace cada vez mds fragmentada y caética. Entre ambas posicio-
nes, una serie de poetas desvinculados de movimientos y grupos también da
cuenta de la compleja articulacién cultural que se produce en esa década.

A nuestro juicio, en Chile la escritura poética de los anos sesenta se
constituye en un puente plural que por un lado recoge la tradicién de las
vanguardias, la antipoesia, el larismo y la poesia continental, norteamerica-
na y europea vigente, y por otro, sirve de punto de partida, puente y
continuidad para los planteamientos pluriformes y neovanguardistas de la
poesia de los ochenta.
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LOS GRUPOS, LAS REVISTAS

La discusiéon de la poesia de los sesenta se ha situado fundamentalmente en
los grupos literarios emergentes, su relaciéon generacional, los espacios que
ocuparon, su dependencia de las universidades, su ruptura o continuidad
con la tradicién y la poesia anterior a ellos, su aporte y desafiliacién de la
poesia de los setenta y los ochenta, sobre quienes fueron importantes y
quienes no lo fueron. Los trabajos de criticos como Soledad Bianchi, Jaime
Concha, Luis Bocaz, Carmen Foxley, Grinor Rojo, Javier Campos, Ricardo
Yamal, Juan Armando Epple y el propio aporte de los poetas a través de
textos tedricos, entrevistas, testimonios y estudios, ha ido clarificando y
reinterpretando los diversos momentos de la produccién en muchas lectu-
ras®. Una primera comprobacién aparece de inmediato: la mayor parte de
los grupos si no todos, se gestan al alero de las universidades, en las cuales
los escritores jovenes han conseguido crearse sus espacios ayudados por
algunos poetas mayores, como Gonzalo Rojas, Andrés Sabella, Nicanor
Parra, Miguel Arteche, Humberto Diaz Casanueva y otros. El escenario
aparece dominado por dos grandes contingentes literarios que se situaron en

‘Soledad Bianchi en Poesia chilena. (Mirada, enfoques, apuntes) (Santiago: Documentas/
CESOC, 1990) y en una serie de articulos y entrevistas publicados en Revista Chilena de Literatura,
Mapocho, Atenea y revistas extranjeras; Grinor Rojo en Poesia chilena del fin de la modernidad
(Concepcién: Ediciones de la Universidad de Concepcién, 1993) y articulos diversos; Carmen
Foxley y Ana Maria Cuneco en Seis poetas de los sesenta (Santiago: Editorial Universitaria, 1991);
Javier Campos en La joven poesia chilena en el periodo 1961-1973 (Minnesota/Concepcién:
Institute for the Study of Ideologies and Literature y Ediciones Lar, 1987); Ricardo Yamal en La
poesia chilena actual (1960-1984) y la critica (Concepcién: Ediciones Lar, 1988); Jaime Concha
en “La poesfa chilenaacwual”, Literatura chilena en el exilio 4 (California, 1977), “Mapade la nueva
poesia chilena” en Yamal, op. cir., pp. 93-96 y en otros trabajos; Luis Bocaz en “Sobre la poesia
joven”, Vistazo (1965); Juan Armando Epple en “ 7Trilce y 1a nueva poesia chilena” en Literatura
chilena en el exilio 9 (California, 1978) y “Nuevo territorio de la poesia chilena” en Yamal, op. cit.,
pp- 51-72; Marfa Nieves Alonso, Mario Rodriguez y Gilberto Trivinos en Cuatro poetas chilenos:
Gonzalo Rojas, Floridor Pérez, Omar Lara, Jaime Quezada (Concepcion: Ediciones Lar, 1992).
Resulta interesante constatar el interés de los criticos por la poesia de la promocién de los sesenta
en los dltimos anos. Sin embargo, libros, articulos, entrevistas y resenas, siguen ignorando tanto
la complejidad y amplitud del fenémeno en términos de profusién de lineas poéticas y estrategias
textuales, como el hecho de que el foco dominante se posesiona en la escritura realizada en la
provincia, por medio de una curiosa permutacién que deja en penumbras “una escritura de los
bordes” realizada en Santiago y Valparaiso, ral vez marginal a ese foco, pero no por ello menos
importante en el mapa del perfodo. Las excepciones a este planteamiento reduccionista han sido
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las ciudades de Valdivia y Concepcién entre abril de 1964 y julio de 1968,
con el nombre de “Trilce” y “Ardspice”, agrupaciones y revistas que
integraron poetas de diferente formacién, pero con algunos supuestos
comunes. " Trilce”, dirigido por Omar Lara, nace como una Hoja de Poesia
bajo el alero de la Universidad Austral de Valdivia. El grupo que se va
aglutinando en un espacio comtn lo componen, ademds de su director,
Enrique Valdés, Juan Armando Epple, Carlos Cortinez, Federico Schopf,
Walter Hoefler, Luis Zaror, Eduardo Hunter. Junto a la revista que salié
durante 16 nimeros hasta 1969 se organizaron talleres, se realizaron
recitales colectivos y cuatro encuentros nacionales de poesia joven entre
1965 y 1972, en conjuncién con otros grupos. Hay en estos poetas una
ligazén importante con aquellos poetas mayores vigentes, especialmente los
de la generacién del 50, a quienes se les rinde homenaje en el Encuentro de
Poesia Joven de 1965. Son los mismos cuyas obras se reiteran en la revista
Irilce: Miguel Arteche, Efrain Barquero, Enrique Lihn, Alberto Rubio,
David Rosemann Taub, Jorge Teillier, Armando Uribe Arce. Tangen-
cialmente aparecen algunas declaraciones antiimperialistas, pero en general
no quieren mezclar el compromiso politico con la produccién literaria. Por
su parte, ¢l grupo “Aruspice” surge de un primer intento grupal generado

las incursiones de criticos como Soledad Bianchi o de poetas de la misma promocién como Gonzalo
Millan, Javier Campos, Waldo Rojas, Miguel Vicunay Jorge Etcheverry. De otro lado, este mismo
reduccionismo ha operado en la critica sobre la poesia chilena en relacién a establecer un marcado
contraste entre la tradicion moderna y la ruptura (“postmoderna”). La tendencia de ruptura
pareciera ser ¢l canon para medir valéricamente toda obra literaria que abra el sentido de la realidad
o que muestre las nuevas condiciones estéticas. Esta dicotomfa, que subvalora el desarrollo
profundo de una tradicién que no se agota en sus epigonos mds evidentes (Neruda, Huidobro, De
Rokha, Mistral y otros), ha impedido apreciar los matices que presentan obras ricas en visiones de
la realidad ya iniciadas bajo el marco del sujeto poético de la modernidad, pero que marcan también
aspectos criticos del mismo, bajo otros supuestos que los que preconizaba ¢l romanticismo, ¢l
modernismo o las vanguardias, y cuyo aporte estético es también fundamental. Basta citar aquf las
obras de poetas de diversas promociones como Efrain Barquero, Armando Uribe, David Turkeltaub,
Pedro Lastra, Radl Barrientos, José Angel Cuevas, Estela Diaz Varin, Cecilia Vicufia, Omar
Ciceres, Rubén Azécar, Victoriano Vicario, Carlos de Rokha, etc. No forman parte de un mero
catdlogo o cronologia de aurores, sino que muestran expresiones diversas de un sujeto poético de
la modernidad nunca enteramente agotado. La hibridez estructural que se da entre la ruptura y la
continuidad en las visiones de mundo textuales, que permean la tradicién poética chilena del siglo
XX, forma parte de un decurso literario mayor que no puede dejar de verse en su coexistencia de
desarrollos centrales y marginales, periféricos, heterogénecos y contradictorios, pero nunca reductores
con respecto a la realidad que se quiere significar.
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por Jaime Quezada, Silverio Munoz y Sonia Quintana con el nombre de
“De los Amaneceres” en la Universidad de Concepcién, el que fue apoyado
también por Gonzalo Rojas, Alfredo Lefebvre y Jaime Giordano, escritores
mayores. En 1965 cambian el nombre a “Aruspice”, aludiendo con ello al
sacerdote romano que predecia el oraculo en las entranas de los animales
sacrificados. Lo integraban Jaime Quezada, Silverio Munoz, Floridor Pérez,
Gonzalo Milldn, José Luis Montero, Edgardo Jiménez, Raul Barrientos,
Jorge Narvaez, Enrique Giordano, Javier Campos, entre otros. “Artspice”
se presenta como un grupo de mayor comunidad que busca trascenderse y
por ello publica una especie de manifiesto en la revista del mismo nombre
en 1966. Se centra en el trabajo poético y quiere manifestarse mds como una
actitud que como un programa o una escuela. Luego fueron incorporando
en su publicacién a otros escritores chilenos de mayor consagracién como
Gonzalo Rojas, Nicanor Parra, Gabriela Mistral, Alfonso Alcalde y nuevos
como Waldo Rojasy Hernan Lavin Cerda. Hacia el norte, en Arica, el grupo
“Tebaida” fue menos conocido por su lejania, pero su vinculacion con la
literatura extranjera y la constancia de Alicia Galaz y Oliver Welden, lo sacé
del provincianismo. Aparecié en 1968 vinculado a la Universidad de Chile
de Arica con una revista que alcanzé 9 entregas y que duré hasta 1972. En
ella participé el poeta Andrés Sabella y fue la mds politizada de rodas,
vinculindose con la poesia indigena de las fronteras con Pert y Boliviay a
otras expresiones de grupos minoritarios continentales. T'odas estas revistas
van a transformarse en las voceras de los poetas de los sesenta que aparecen
como definitorios en ese momento. Funcionan desde las ciudades mads
importantes de la provincia, son patrocinadas por universidades, optan por
una continuidad poética que se nuclea en torno a poetas mayores o de
vigencia relevante y se caracterizan por su heterogeneidad estérica aunque
predomina en un comienzo la adhesiéon al larismo de Teillier y Barquero, la
antipoesia y el coloquialismo influido por Ernesto Cardenal y otros poetas
latinoamericanos. Forman parte de una comunidad literaria que no quiere
adscribirse a compromisos politicos directos. Se insertan en el contexto de
la poesia internacional al participar en encuentros con escritores extranjeros
dentro y fuera de Chile. La mayor parte de los poetas alcanza a publicar
libros antes de la desaparicién de los grupos y el golpe de estado de 1973:
Oscar Hahn, que es el precursor inmediato con Esta rosa negra en 1961 y
Agua final (1967); Herndn Lavin Cerda, La altura desprendida (1962),

Poemas para una casa en el cosmos(1963), Nuestro mundo(1964), Neuropoemas

112



(1966); Omar Lara, Argumento del dia (1964) y Los enemigos (1967); Jaime
Quezada, Poemas de las cosas olvidadas (1965) y Las palabras del fabulador
(1968); Floridor Pérez, Parasabery cantar(1965); Ramén Riquelme, Pedro,
el dngel (1965); Waldo Rojas, Agua removida (1964), Pdjaro en tierra
(1965), Principe de naipes (1966); Manuel Silva Acevedo, Perturbaciones
(1967) y Gonzalo Millan, Relacion personal(1968). Por dltimo, su apropia-
cion del espacio poético de los sesenta serd canonizada a través de la
antologia Poesia joven de Chile, preparada por Jaime Quezada para la
editorial Siglo XXI en 1973.

[os otros grupos que se formaron en Santiago, Valparaiso y Vinadel Mar
tuvieron menos resonancia y los poetas fueron mds tardios en publicar
libros. La mayor parte de ellos aparecen en revistas y proponen una poesia
desgarrada entre la descripcion de una ciudad alienante y fragmentada y la
busqueda de la unidad latinoamericana, que se alimentaba de la utopia
social. Entre los grupos estian “La Tribu No”, “La Escuela de Santiago”, el
grupo “América”’, “Amereida”, el grupo “Café Cinema” y otros colectivos

menos difundidos’.

UN CONTEXTO PROBLEMATICO

Se ha convenido en situar la década de los sesenta como un periodo
turbulento en América Latinay en el mundo entero. Esla época de Kennedy
y la Alianza para el Progreso, su auge y su fracaso; es la instauracién de la
Revolucién Cubana y su modelo rupturista para el continente; es el
momento de la invasién a Santo Domingo, de la guerra de Vietnam, sus
criticas y sus protestas; del Flower Power, la muerte del Che Guevara en
Bolivia y la revolucién de Mayo en Francia; de Los Beatles, el boom de la
novela hispanoamericana, la proliferacion de dictaduras militares y el
traslado de la guerra fria al continente. Pero es también la década del debate

’Los poetas que representan estos grupos son: Cecilia Vicuina, Claudio Bertoni, Marcelo
Charlin y Francisco Rivera del grupo “La Tribu No”; Jaime Anselmo Silva, Jos¢é Angel Cuevas,
Cayo Evans, Bernardo Araya, Oscar Lennon, entre otros, del grupo “América”; Jorge Etcheverry,
Erik Martinez, Nain Némez y Julio Pinones del grupo “La Escuela de Santiago™; Miguel Vicuiia
Navarro, Hernin Miranda y Herndn Castellano Girén en forma individual. La lista es mucho mas
extensa y requeriria una detencién mayor.
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cultural en encuentros nacionales y continentales, grandes revistas y figuras
intelectuales que traspasan su propio quehacer. Desde el punto de vista
econémico, la mayor parte de los paises latinoamericanos sufre un fuerte
estancamiento desde los anos cincuenta. Las teorias cepalianas de Raul
Prebisch buscan integrar industria y agricultura a través de la inversién
extranjera, mientras el Panamericanismo se muestra ahora abiertamente al
servicio del interés norteamericano. La divisién de dos bloques irreconcilia-
bles se traslada de Europa, Asiay Africaal continente y las teorias de la guerra
insurreccional levantan focos guerrilleros por todos lados, llegando hasta las
propias universidades. Algunos de estos acontecimientos son fundamenta-
les para entender el desarrollo de los grupos poéticos del momento. En el
caso de Chile, son especialmente importantes la Reforma Agraria resistida
por los latifundistas durante mds de treintaanos y un proceso de crecimiento
educativo que produce ascensos sociales y reformas escolares. Es indudable
que la articulacion poética a los temas de la nostalgia por el Lar Bucdlico e
intocado que inician en los S0 poetas como Efrain Barquero y Jorge Teillier,
estd estrechamente vinculado a la apropiacién poética de un mundo que
pierde su estabilidad y deja de ser el espacio ideal en que conviven patrones
e inquilinos. Resulta indudable también la ligazén de los grupos poéticos a
una universidad que ha cambiado radicalmente con las reformas universi-
tarias y que en Chile entre el 65 y el 70 alcanzan hasta la Pontificia
Universidad Cartélica, apropidndose los estudiantes de sus espacios y
llenindolos de organizaciones estudiantiles, talleres, academias, congresos,
actividades culturales y politicas. Como senala muy bien Waldo Rojas:
“...nuestra generacion literaria estd intimamente ligada a la universidad y
sobre todo al fenédmeno de descentralizacién universitaria, es decir, al
desenclavamiento de la universidad y su extensién hacia provincias™. Esto
incidié en la dispersiéon de los intelectuales, muchos de los cuales se
quedaron en la provincia o volvieron a ella. Universidad que ahora potencia
la produccién literaria y acoge a poetas y escritores ofreciéndoles un cargo
o invitindoles a talleres y congresos. Al mismo tiempo, pareciera que el
cambio de estatus o de espacio productivo vinculado a la academia y la
reflexion incidiera en la perspectiva estética de estos jovenes que hacen una

“Waldo Rojas en entrevista realizada por Gonzalo Milldn, £l Espiritu del ValleN° 1 (Santiago,
diciembre 1985), p. 39.
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poesia mas ligada al Logos que al Pathos, al conocimiento que a la genialidad
poética. Carmen Foxley ha senalado que en estos poetas existe una
“autoconciencia problematizadora del propio quehacer y del oficio” y que
se “enfatiza la relacién de estos poemas con los contextos de la cultura, la
literatura y el lenguaje... en términos de senalamiento intertextual reflexi-
vo... [y que esto pasa] por la exploracién y exhibiciéon de los supuestos
cognoscitivos o perceptivos latentes y desde ahi, al cuestionamiento de
nuestro modo de relacionarnos con el mundo y con el otro™. Es explicito
en todos ellos su propdsito critico, tanto del mundo que se avecina como de
su quehacer, lo que se muestra en un sujeto poético, que a contrapelo de lo
que senalan varios criticos, ya no es el de las vanguardias, sino que se
descentra hasta dejar sélo la marca de sus huellas, un puro estado de dnimo

heterogéneo y ambiguo.

PROPUESTAS POETICAS: RUPTURAY CONTINUIDAD

La ligazon entre los grupos poéticos del sur y los poetas mayores va a dar
origen a una identidad de la poesia emergente en los sesenta con la matriz
lirica de Teillier, la antipoesia de Parra y la intercalacién narrativa y
coloquial de Lihn. Recogen el uso epigramdtico, la intertextualidad, los
elementos conversacionales, los giros idiomdticos de registro semiurbano, la
construccion casi narrativa, la desacralizacién y la ironfa. Desde Teillier el
discurso poético redescubre las huellas de lo perdido, porque el presente estd
deshabitado. Las imdgenes se guardan en la memoria para sofiar con ellas
mientras permanecen en un espacio secreto y un tiempo idilico, siempre
amenazado por la razén que nos devuelve a la nada. A partir de Lihn, la
apetencia de absoluto que desde el romanticismo a las vanguardias obsesio-
naba las bisquedas poéticas, se desdobla en una subjetividad que retorna
siempre a si misma y que anuncia la fragmentacién del sujeto moderno. Por
su parte Parra, por medio de laironiayla parodia de los discursos cotidianos,
habia llevado el lenguaje poético a su antipoda mds grotesca y ridicula,
corroyendo a fondo la imagen del poeta-dios. En este marco, la poesia de los
grupos del sur parece continuar los mismos recursos, pero matizando los

‘Carmen Foxley y Ana Maria Cunco, Seis poetas de los sesenta, op. cit., pp. 10-11.
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temas. Sin embargo, en el detalle podemos percibir que la matriz se abre
hacia la multiplicidad y que en el c6digo emergente los planteamientos de
los cincuenta no se agotan, sino que expresan las claves de una postura que
se multiplica y profundiza, incluso en aquellos poetas que parecen seguir los
codigos tradicionales mds de cerca i.e. Omar Lara, Jaime Quezada, Floridor
Pérez o Herndn Miranda. Como indica Javier Campos, en Teillier, “la
infancia es el recuerdo amenazado por lo temporal. En Quezada y Pérez, lo
que hay es una infancia escindida entre un mundo ldrico que ya no existe y
un mundo mas moderno que lo asedia”. Juan Armando Epple ha senalado
también que en Lara no existe ya el recuerdo nostilgico del espacio ldrico,
sino una busqueda y negaciéon de la utopia de la ciudad que lo lleva a situarse
en el mundo de los abuelos. La expulsiéon de ambos lados obliga al hablante
a un constante peregrinar, caracteristica que Grinor Rojo asignarda como
central del sujeto de Lara, sobreviviente de la memoria que no busca una
trascendencia metafisica o religiosa, sino que se queda en la pura pasién
recordante de un sujeto siempre poseido por el miedo y la angustia’. Su
sujeto poético deroga la ciudad, sigue buscando el lar perdido y entre el aqui
y el alli deambula en la pura elipsis de si mismo, el fragmento, el gesto
inacabado, el salir y el entrar de un territorio inestable dentro del cual lo
tinico que dura es el gesto. Parafraseando al mismo Rojo, pareciera que el
lar de Teillier culminara en Lara en un callején sin salida y se desintegrara
en una busqueda sin objeto, donde la modernidad utépica llega a su
término.

La mayor parte de los poetas de los sesenta vienen de la provincia y se
instalan en ciudades que nunca terminan de pertenecerles del todo. Siguen

*Javier Campos, La poesia chilena en el periodo 1961-1973 (G. Millin, Waldo Rojas, Oscar
Hahn), op. cit., nota 17, p. 35. Por su parte, Mario Rodriguez agrega que “se equivoca la critica...
cuando afirma que la poesia lirica, privilegio de la infancia, es un componente basico de la
producciéon de Quezada (...). Se encuentra presente en cierta medida en el primer libro de Quezada
(Poemas de las cosas olvidadas)”. Rodriguez agrega que hay secciones completas del libro en que se
percibe la categorfadel diferimiento y una infanciadiferida no puede serlarica. En “Jaime Quezada:
la poesia de la postergacion”, Cuatro poetas..., op. cit., p. 129.

“Juan Armando Epple, en “Trilcey la nueva...”, Literatura chilena en el exilio4 (1977), pp. 7-
10 y “Nuevo territorio...”, en Ricardo Yamal, La poesia chilena (1960-1984) y la critica, op. cit., pp.
59-60 y en Grinor Rojo en Poesia chilena del fin de la modernidad, op. cit., pp. 8-50. Epple sostiene
que el motivo del viaje ya estd presente en Teillier, y que en su obra, trinsito y arraigo son parte
de la misma buisqueda fundamental.
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anorando el lar, pero el retorno ya no es posible y en la negacién de ambos
mundos se escinden en un espejeo al infinito. Silva Acevedo desde Pertur-
bacionesse acerca a Lihn en su matiz prosaico, coloquial, urbano, desencan-
tado, asordinado. También ¢l recoge los argots de la calle, la chdchara
burocratica, los retazos de la publicidad y los medios de comunicacidén,
multiplicando las mdscaras de sus sujetos fragmentados. Pero, como senala
Rojo, el viajero de Silva Acevedo es un falso viajero y su historia es también
una falsa historia'”. Aqui ya no hay estrategia nostalgica ni profética, sino
sélo refundiciones, trasvasijes, carencias, mdscaras, alegon’as y parodias; una
resignacion destructora que sélo conduce al autoescarnio y auna conversién
desganada que repite una careta tras otra. En Silva Acevedo como en Lihn,
pero aiin mads exacerbadamente, su personaje-sujeto se esconde tras las
madscaras, para ocultar su desaliento frente a un mundo donde la plenitud
no existe ni al comienzo nial final y en el cual se despierta “dando graznidos
y cloqueando™"".

Especificamente, hay dos poetas que participaron en sus inicios en el
grupo “Aruspice”, que resumen modélicamente esta ruptura con el sujeto
lirico de la nostalgia mitica, para asumir una postura que niega tanto la
busqueda del conocimiento como el lenguaje que lo hacfa posible: son
Waldo Rojas y Gonzalo Millin. En su obra se han senalado una serie de
aspectos de gran interés que incluyen en el caso de Waldo Rojas la opacidad
dellenguaje, el caracter cognoscitivo y la disposicién espacial de los poemas,
el antagonismo entre vida individual y vida social, la importancia de lo
tonico y lo plastico, el desdibujamiento entre el adentro y el afuera, la
situacion marginal del hablante y su trinsito por espacios periféricos, el
analisis del discurso desde diferentes perspectivas que incluyen la
autorreflexibilidad, la multiplicacién del foco de percepcién y lamarginacién
del sujeto. Con respecto a Gonzalo Milldn, diversos trabajos han ahondado
en la negatividad critica del mundo poetizado ligado a una busqueda de la
identidad, el uso de ciertos modelos de discurso comunitario, la visién de
la infancia murtilada, la ligazén con experiencias humanas comunes repre-
sentadas en imdgenes visuales y tdctiles o la reconstrucciéon poética de la

'YRojo, op. cit., pp. 51-97.
"De “Lasdguilas”, Desandar lo andado (Antologia) (Ouawa: Ediciones Cordillera, 1988), p. 10.
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ciudad perdida'’. Aqui sélo nos interesa recuperar la manera como ambos
poetas aprehenden en sus primeros textos, el entramado real y latente del
mundo urbano de la época y la manera como el sujeto poético focaliza los
fragmentos de ese mundo desde una situacién de impotencia y degradacién,
rechazo y negacién, o bien desde una problematizacién reflexiva y media-
tizadora que indaga por medio de la escritura, en los supuestos mds
angustiantes de la vida como un puente inconcluso entre el adentro y el
afuera: expresiéon simbdlica del exilio humano.

Rojas nacido en Concepcion, pasé unos anos en Angol también en el sur
de Chile y luego estudié en Santiago, aunque durante anos oscilé entre una
realidad y otra, subyugado por impresiones de ambos mundos. En sus
primeros poemas se representa un sujeto que se origina marginalmente y
que esta signado por una busqueda que es desde el comienzo un fracaso:
“...quierevolverasuantigua cohesién / desonidoy eco” para “volverallenar
/ esa envoltura vacia en que este minuto / transformé mi cuerpo” (en el
poema “Regreso” de Agua removida, texto publicado en 1964, cuando el
poeta tiene 16 anos). Javier Campos ha senalado que este libro “es un texto-
puente que modifica lo ldrico una vez que el hablante se encuentra en un
espacio definitivamente distinto, es decir, la ciudad. Alli el motivo del
arraigo se trastocard en marginalidad pura”'’. A partir de esta idea, Campos
desarrolla el tema del pdjaro en tierra, recodificaciéon del vuelo de Icaro
altazoriano. Es el leit motivde la caida del habitante urbano con las alas rotas
por la frustracién de vivir en la marginalidad: “Cielo vacio de alas es el de
la Ciudad, / dominio de pdjaros en tierra / con la vista baja en las plumas
herrumbrosas”. Por eso nosotros que nacimos para el arraigo, “mantenemos
la vista en la altura / con esa extrana nostalgia del fruto recién desplomado
al pie / del drbol” (“Pijaro en terra”)'". El vuelo se ha transformado en

?Nos referimos fundamentalmente a los trabajos sobre Waldo Rojas de Carmen Foxley, Jaime
Concha, Javier Campos, Omar Lara, Federico Schopf, Enrique Lihn, Grinor Rojo y sobre Gonzalo
Millin de Carmen Foxley, Grinor Rojo, Jaime Quezada, Soledad Bianchi, Jaime Concha, Jaime
Giordano, Antonio Skirmeta, Javier Campos y Steven White.

BCampos, op. cit., p. 81.

""Mario Rodriguez ha visto también esta representacion del poeta caido en tierra en la poesia
de Omar Lara. El hablante oculto en hoyos y guaridas se encuentra anidado en tierra y todo acceso
al aire es clausurado. En Lara, el hablante se refugia en una madriguera para continuar empollando
en la oscuridad, ya que se “visualiza lo externo como un espacio abominable en su doble sentido:
histérico y existencial”. Rodriguez, “La poesia de Omar Lara: una dialéctica del escondrijo y la
ventana”, Cuartro poetas..., op. cit., pp. 152-155.
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frustracion y el afuera es la imagen de una orfandad acrecentada por una
ciudad fantasmagorica, escindida, desolada, que representa una visién de
mundo desintegrada: “Toda la ciudad de apacibles caddveres colgantes”
(como la carne en las carnicerias). Frente al vuelo frustrado, se retoma el
motivo del viaje, pero aqui el viaje no es hacia la provinciaaddnica, sino hacia
el propio interior, lo que se manifiesta en estados de dnimo agénicos,
amenazados por la imagen de la muerte. Obsesivamente, se muestra en sus
primeros libros a un hablante autorreflexivo que se imagina recluido,
asediado porlo externo y que hace del lenguaje, ventanas y espejos mediados
y desdoblados. Sin embargo, Campos termina por asimilar este desdobla-
miento a la existencia de una ciudad escindida socialmente en barrios
marginales y pudientes, perdiendo de vista el caricter de amenaza totaliza-
dora que el medio urbano moderno tiene para el sujeto de los poemas. Hay
un destierro del mundo y una clausura del yo que viene desde los primeros
poemas y donde laajenidad de lo urbano sélo se constituye en un signo mds
del desarraigo vital —tierra, agua, origen, infancia, tradicién, autenticidad,
historia—, que va cercenando el contexto del hablante. Este atrincheramien-
to constituye al lenguaje como una tensién entre el sujeto y las cosas, desde
la cual se manifiestan un sinnimero de significaciones que aluden angustio-
samente a esa imposibilidad de desclausurar al yo y salir a una realidad
negativa.

Carmen Foxley, mds tangencialmente puesto que su interés es otro, ha
aludido también al “entramado de la representacién” como un despliegue
de elementos que sintomatizan ausencia o privacion. Focaliza también en
los poemas “Pajaro en tierra” y “Arbol” de Principe de naipes, una percepcioén
negativa de la ciudad en donde se asiste a una disociacién entre el adentro
y el atuera, enfatizada por el distanciamiento critico de la mirada, lo que va
dando perspectivas parciales y relativas de los fenémenos observados'. La
asuncioén del mundo fragmentado de la ciudad se da en Rojas, mucho mis
a través de la organizacién de un discurso que incorpora el habla cotidiana
urbana con sus clisés y coloquialismos recodificados (pero sélo sugiriendo
escenas y ambientes), que a través del legado de la antipoesia o la poesia
conversacional. T'odo sucede en una sala de cine, en un universo disperso

"> Foxley, op. cit., pp. 26-27.
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por la pieza, en una calle aonde la soledad €s 10 unico que crece, en una baraja
o un dia mutilado donde la poesia rescata a sus heridos y lo Gnico real son
las moscas. Frente a un mundo que se desmorona y espejeando el espectdculo
de un yo que se petrifica en el magnesio de la memoria, lo que permanece
es el hueco, la huella, el vacio de un espectaculo de lo que fue, evocado en
el poema como una fotografia estancada, sin redencién ni progreso: “En
toda la extensién de la playa / brillaba un negro aceite de cormoranes
muertos’ (“Cormoranes”). Como senala también Foxley, parafraseando a
Federico Schopf, “el sujeto de la poesia de Waldo Rojas se enfrenta al
‘mundo deshabitado intencionalmente’, para transformarse él mismo en un
escenario ‘de lo que ocurre en la naturaleza y la sociedad’, lo que podria
borrar ‘la diferencia entre un adentro y un afuera’'®. Es en esta zona de
estados de dnimo donde los escenarios recorren una y otra vez ciertas
imdgenes primordiales senaladas por el mismo Rojas (el mar, el pez, la
profundidad de la noche y del agua, el natural desolado), en los cuales el
desgarro existencial se abre y cierra unay otra vez, circularmente, propician-
do un discurso de cuya tensién nace el poema: “Conexiones como zonas de
intercambio de substancias, interregnos, espacios intermedios y flujo de
relaciones”"’.

Gonzalo Millan, por su parte, ha sido visto como un poeta puente, por
diversas razones. Nacido también en el sur, estudia en Concepcién y se hace
parte esencial del grupo “Arudspice”. Su primer libro, Relacion personal de
1968, lo pone de inmediato en el centro de una poesia que se reconoce en
la tradicién, pero que al mismo tiempo pone en cuestion al sujeto. Como
indica Foxley, el personaje de estos textos deambula sobresaltado por una
intimidad conflictiva y la presencia de un otro (otra), peligroso y acechan-
te'®. Foxley ve en el personaje de los textos una escisién de si y del otro, que
parte de un conflicto interior para intentar afincarse en las sensaciones y
desplegar la conciencia del fracaso y del vacio como formas de muerte. Para
los efectos de nuestra linea de reflexién, nos interesa senalar que al igual que
en Rojas, la obra primera de Milldn estd poblada de imdgenes corrosivas,
mohosas, putrefactas y mutiladas, las que reducen al sujeto a espacios
cerrados y en donde la imagen del caracol permite percibir el cardcter

'“Ibid, p. 47.
"7Entrevista a Waldo Rojas, op. cir., p. 48.
""Foxley, op. cit., p. 59.



hermético y petrificado de su mundo'. La poesia de Millan se aleja para
siempre de los espacios laricos (nada mds opuesto que esta infancia negativa
y llena de encuentros frustrados a la infancia del mito addnico en los lares)
y como senala Campos, estd mds cerca de la sensibilidad de la narrativa de
los SO (con sus seres alienados y marginales, su autodestruccién, su
desarraigo, su vision animalesca del hombre), aunque la visién irénica de
Milldn y el efecto de bricolagela alejan de la misma. El sujeto tamiza con el
distanciamiento cualquier intento de recuperacién romdntica o sentimental
del pasado y cuando se vuelve sobre si mismo sélo logra recuperar un paisaje
arruinado, un perfume desvaido, una naturaleza cuya transformacién y
decadencia es un simil del ser humano, un cuadro visual que en su mismo
origen es ya movimiento de destrucciéon, mutilacién, ausencia, ruina u
olvido: “Las alas arrancadas por mis unas”, “un muneco podrido bajo tierra
en el jardin”, “un punado ruin de aserrin sucio”, “un pescado muerto que
hedia”, “echo fuera los podridos huevecillos”, “la gillete del odio en nuestras
bocas”, “mi cuerpo que se desangra en sal y ligrimas”, etc. Centrado en la
funcion mutiladora, la concreciéon de la ciudad en la obra es casi impercep-
tible, pero no por ello menos esencial. En su ausencia y su carencia, el
mundo urbano aparece como espacio del anonimato, la apariencia tecno-
l6gica, la falta de identidad social. Campos ha planteado agudamente esta
caracteristica de Relacion personal: “...la ciudad aparece mds como un
espacio de consumo anénimo y extrano —por las referencias, en algunos
poemas, a las luminarias silenciosas de los anuncios— que como uno donde
la muchedumbre pudiera tener o buscar cierta identidad social”?°. De alli
que las senales impersonales de un sujeto casi sin marca, apunten a mostrar
edificios como cdscaras vacias, calles solitarias, torres amenazantes : “En la
noche de falsos colores comerciales”, “en lo alto se iluminan las ruedas
gigantescas y las torres”. Se trata de una exterioridad geogrifica que produce
terror y lleva a los personajes “a escondernos a un cuarto cubierto de
postales”, donde (como indica Campos) permanece la ciudad petrificada en
las postales y donde el espacio privado revierte al sujeto a su figura de caracol,
imagen de su infancia mutilada y sin identidad, como se describe en el

"“Veral respecto Campos, op. cit., pp. 53-56 y Jaime Concha en “Mi otra cara, hundida dentro
de la tierra” en Atenea N** 421-422 (Concepcidn, diciembre de 1968), pp. 425-434.
Campos, op. cit., p. 46.



poema “Parasito de si”: “Diminuta y viscosa, roja sanguijuela: / me adhiero
a mi espalda blanca y me chupo,/ en sangrienta ampolla me englobo, joro-
bado / a mi mismo me peso desangrado, / me adhiero a mi henchida bolsa
y me chupo: / diminuto y palido, voraz gusano”. Es cierto que la imagen del
caracol es un leit motiv de la primera obra de Millin (reapareciendo
permanentemente como los insectos, los escarabajos y otros seres vivientes
que se arrastran o vuelan) y que ella refleja muy bien esa necesidad de
proteger la interioridad hasta autofagocitarse, como en ¢l poema anterior.
Pero Campos va a reiterar una lectura sociolégica, que liga estas reverbera-
ciones de la ciudad a la busqueda incipiente de un espacio que se iluminard
mas tarde en La ciudad, respuesta (ahi si) politica y clara. O en su defecto
a la representacién sicoanalitica de un pasado infantil degradado. Es lo
mismo que hace con otras estrategias interpretativas y en otra direccidén
Grinor Rojo, cuando senala que “ La ciudad de Millan es la patria” y que “la
escritura de La Ciudad es andloga (y parte de) la construccion de la
ciudad”®'. Sin embargo, pensando que la visién del sujeto enunciante que
realiza el ritual encantatorio de mostrar la historia de La ciudad, repite
interminablemente el gesto petrificante de destruir lo ya hecho, de desandar
lo andado, de construir una y otra vez las formas de una creacién constan-
temente descreada, haciendo del contenido de esta ciudad algo tan vacio y
hueco como aquella ciudad que aparecia representada en los libros anterio-
res. Porque, como senala el propio Millin en su texto “Sobre la construccién
de La ciudad’: “1.a imagen que nos entrega La ciudad es ominosa, opresiva,
estéril, desalmada, destructiva y esta atmoésfera se emparenta indudable-
mente con una visién urbana negativa de tipo gnéstico”?. Y agrega entre
sus técnicas de composicion, lade una poesia consciente de su escrituralidad,
el procedimiento encantatorio, el ritmo de la serie maquinal, la bisqueda de
un realismo duracional, el procedimiento de la inversiéon y la concepcién del
poeta como cantor. Como senala Rojo, desde el fragmento 30 en adelante,
el discurso del Anciano y el discurso creador parecen unirse, pero también
es verdad el hecho de que durante los 68 fragmentos del poema, los

2IGrinor Rojo en “Gonzalo Millan construye La ciudad”, Critica del exilio. Ensayos sobre
literatura latinoamericana actual (Santiago: Pehuén Editores, 1987), pp. 79 y 81.

Gonzalo Millan en “Sobre la construccion de La ciudad” en LAR, revista de poesia N° 7
(Concepcidn, octubre de 1985), pp. 6-10.



enunciados aparecen desarraigados de toda voz y origen, de todo sujeto
estructurador, aproximdndose a las verdades ineluctables pero ingenuas de
la predicacién logica. Sin negar lo evidente de su cardcter contextual y
exorcizador, este libro de Millin continta un proceso de busquedas estéticas
que se refieren a las experimentaciones con la poesia concreta y a un nuevo
desarrollo de las ligazones entre el mundo de la naturaleza y el mundo de la
historia desde una forma escritural que distancia al sujeto para ponerse a si
misma como centro movilizador de lo dicho. En este sentido, tanto Milldn
como Rojas andan mds cerca del “susurro del lenguaje” que de una serie
tematica que los aproxime a realidades circunstanciales como el exilio, la
dictadura, la disolucién de una relacién amorosa, la infancia perdida, el
retorno a la patria (jlas que por supuesto también estdn, qué duda cabe!).
Todas estas cuestiones que afectan al poeta Milldn (como otras afectan al
poeta Rojas) sirven de marco estructural y referencial a una inagotable lucha
con el lenguaje poético, por cuya esencia parece circular la pregunta

fundamental de cada poema.

LA POESIA DE LOS SESENTA: OTROS FRAGMENTOS

Un breve escorzo para terminar. El mismo Milldn reabrié una polémica que
soterradamente se habia iniciado ya en los sesenta. En 1985, de regreso en
Chile después de un largo periodo de ostracismo, senalaba que “a esta
promocién (que €l llama siguiendo a Waldo Rojas, promocién poética
emergente) se la simplifica, reduce y ain, mutila, al remitirla solamente a la
triada grupal cldsica de “TTrilce”, “Aridspice” y “Tebaida”. Sin duda alguna
la labor catalizadora realizada por estos grupos a través de encuentros,
antologias y revistas, es la mds significativa de aquellos afios, pero su
descripcién no llega a agotar la actividad poética juvenil desarrollada en
Chileenladécadadel 607%. Milldn indicaba que ha existido un esquematismo
interesado, que por un lado oculta la diferencia entre poetas pro-ldricos y
poetas ciudadanos y que por otro, impide visualizar la continuidad entre

“Gonzalo Millin en “Promociones poéticas emergentes: ¢l espfritu del valle”, Postdata N° 4

(Concepcién, 1985), p. 3.
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estos poetas y las promociones siguientes, aquellas que escriben en Chile
después del golpe de estado y que aparecen rompiendo con la anterior por
generacién espontinea. Este argumento lo reitera en una entrevista de
agosto de 1994, en el cual manifiesta que “hay una gran ruptura que pasé
sin darse cuenta y que empieza en los anos sesenta. Después de la antipoesia
viene la nueva lirica... lleva 34 anos funcionando... (y estd integrada) por
varias promociones de poetas... del sesenta, la promocion del setenta, la del
ochenta y actualmente puede estar apareciendo la promocion del noven-
ta”?*. Entre otros antecedentes, Milldn cita laimportancia de la revista Orfeo
en Santiago, el desarrollo de talleres en colegios y universidades de Santiago,
el desenvolvimiento de un nucleo literario en diversas agrupaciones: la
Academia de Letras de Castellano en 1964, el grupo “América” en 1966 y
“La Escuela de Santiago” en 1967, vinculada a la revista Orfeo. En
Valparaiso desde 1966 se juntaban Eduardo Parra, Hugo Rivera, Juan Luis
Martinez, Eduardo Embry, Gustavo Mujica y otros. En Antofagasta,
Guillermo Deisler desarrollaba las ediciones Mimbre y busca una integra-
ciéon con poetas latinoamericanos a través de la poesia concreta, evolucio-
nando luego hacia la poesia visiva, movimiento internacional que surge en
Italia. Esta aclaraciéon la completan Javier Campos y Soledad Bianchi,
indicando la existencia de otros grupos y poetas dispersos que no aparecen
en las revistas del sur y que no alcanzaron a publicar libros antes de 1973,
entre ellos el Grupo “Café Cinema” de Vina del Mar, en donde se perfilan
las figuras de Radl Zurita, Juan Cameron y Juan Luis Martinez”. Otros
poetas dispersos son Mario Milanca, Herndn Lavin Cerda, Miguel Vicuna
Navarro, Herndn Castellano Girén y David Turkeltaub. Podriamos indicar
también a “La Tribu No” ya citada, conectada al grupo Nadaista colombia-
no y a la revista £/ corno emplumado, y al grupo “Amereida” de Valparaiso,
dirigido por Godofredo lommi, el cual a partir de las vanguardias realiza una
obra abierta, fragmentada, ligada a las ciudades americanas y en cuya
visualidad se incorpora la arquitectura al espacio del continente realizando
un trabajo colectivo vinculado a las acciones de arte.

“Entrevista a Gonzalo Millin por Faride Zeran en “Literatura y Libros”, suplemento de La
Lpoca (29 de agosto de 1994), p. 5.
“Antecedentes expuestos por Campos, Bianchi y Millin en las obras citadas anteriormente.



En estos grupos y desde distintas perspectivas estéticas, se desarrollé
también una poesia articulada a la ciudad latinoamericana y a la bisqueda
de una identidad partiendo de sus origenes, que se centran como en “La
Tribu No” en el libro objeto ligado a la ofrenda y al rito indigena; en el caso
del grupo “América” alaideade unaobravinculadaal viaje por el continente
y a la precariedad del mundo del transetinte marginal de las ciudades; en el
caso de “La Escuela de Santiago”, a la escritura fragmentada de un texto
pluritematico que adquiere el caricter de mosaico de la ciudad latinoame-
ricana en que impera mads bien un estado de cosas y atmdsferas antes que un
sujeto individual estructurador del poema. Jorge Etcheverry describe en el
Manifiesto de la Escuela, esta actitud dual de una escritura que se busca
totalizadora y fragmentada al mismo tiempo: “La poesia, nuestra poesia
crece a la sombra de las ciudades... El lenguaje abrumado por la naturaleza
se extingue en los labios de los poetas de provincia... La ciudad deviene un
ambiente hostil para la vida... lugar espacial que dispara los ojos humanos
hacia el cosmos. Lugar que mirado por los ojos-no presenta posibilidad de

’ ® _)726
sintesis .

UN RESUMEN ABIERTO

Lo anterior es un ejemplo del complejo cuadro que presenta la poesia de los
sesenta, el que incluye diversas matrices que se apropian de la tradicién
literaria chilena, latinoamericana y universal, de muy distintas maneras.
Resulta indudable que la critica y los textos testimoniales han ido afinando
sus percepciones, para mostrar un proceso mds fluido de estos poetas en su
continuidad con el sistema literario chileno anterior y posterior, en su
permanenciay su ruptura. Esto contradice la postura de quienes senhalan que
se habria producido una ruptura esencial con la tradiciéon poética anterior
(incluyendo al sujeto poético de la modernidad) recién a fines de los setenta
y que los poetas que empiezan a escribir en los sesenta son sélo continuado-
res de esa tradicién. Al respecto el mismo Millin ha senalado que el intento

*Jorge Etcheverry, “Manifiesto de la Escuela de Santiago”, Orfeo N° 33-38 (Santiago de Chile,
1968), p. 229.
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de romper con la especializacion artistica, la indistincién de géneros, la
intertextualidad o escrilectura, el poeta como operador o bricolenr, la poesia
de la inscripcion escritural o iconica, la desvalorizacion del sujeto y su
desaparicién, la cancelacion de laanalogia, el poema como ilustracién verbal
de si mismo y otros rasgos, no son privativos de ningin grupo, sino recursos
compartidos por poetas de diversas promociones. Y Rojas lo ha ratificado
al decir que la generaciéon no constituyé un conjunto preconcebido, sino
que existié con criterios muy distintos y todo tipo de diversidades a partir
de ciertas afinidades y que los poetas de los sesenta no fueron “Trilce” ni
“Arutspice” o cualquier otro grupo de los que existieron, sino que la obra
particular que los poetas empiezan a realizar cuando se disuelven en la
promocion, la generacién, la época. En los escritores citados y en otros
(anadimos), el sujeto poético ha ido dejando paulatinamente de identificar-
se con el paradigma del saber y la voluntad, para operar en el terreno del
autocuestionamiento que indaga en los limites de su posibilidad de atirma-
cion y disolucion y que busca su realidad en las antipodas de su propio decir.
Este cuestionamiento hacia adentro, al mismo tiempo que tacha al sujeto,
intenta reponer desde el propio sujeto la discusion sobre si mismo. De este
modo, la poesia de los sesenta abre y cierra escenarios discursivos que se
entroncan con la tradicion anterior, al mismo tiempo que su movimiento
plural cuestiona en forma irreversible esta tradicion y la voluntad de
conocimiento que la soporta y revela.

La clarificacion del mosaico grupal que se ha venido haciendo sirve
fundamentalmente para establecer una especie de mapa poético de la época,
en el que puede verse cémo estos poetas empiezan a desarrollar sus propues-
tas estéticas especificas a partir de los setenta, con atinidades y rechazos, con
continuidades y rupturas y con nuevos horzontes que tiecnen como centro
el conocimiento, la reflexion y el ser del lenguaje.
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