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Deslinde psicologico y estilistico
de Jacques L. David @

e A mejor forma de Hegar a la plena defini-

& ci6n de la obra de un pintor, a su de._s'linde

_%3-—
‘s.
b

Se
2
‘w

-

preciso, consistira en rodearla de una serie
* de coordenadas ideales que la aprisionen,
que la asedien con sus mallas sutiles.

Nosotros vamos a e]egir de tal urdiembre sélo dos
aspectos: el psicolc')gico Y el estilistico. Del choque de
esos factores puecle surgir una vision aproximada del
artista que estudiamos. Sélo aproximada, porque la

osteridad va modificando permanente, incansablemen-
te, la obra del genio.

¢ Estamos seguros de quie conocemos al pintor Da-
vid como lo conoceran en el futuro? jLa visién de sus
Contempox':'lneos fué como ]a nuestra?

Cada dia se ve mas claro. Toda obra de jerarquia

(1) En este nimero de *Atenca» sec publican cnsayoé sobre Jacquca
Louis David, Francois René Chatecaubriand y Jaimes Balmcs. de quicnes

se cumplen, eate afo, efemérides centenarias.
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esta fatalmente vertebrada en la gran corriente cultural
de su epoca. Respondienclo al sentido ecoico de soli-
daridad espiritual, marcando el engarce de ese fluir

tumultuoso, paradojal Y variado, que es el torrente de
la creacidn estética.

Con ello no deseamos referirnos a la fatalidad del
determinismo finisecular. El inﬂujo de la corriente es-
piritual es mas sutil. En todo caso los ejemplos ilus-

tran una teoria que S1 no es aceptada unénimemente, se
al)re paso en forma segura.

Citemos algunos paralelos ejemplares:

Poussin-Descartes.

Rembrandt-Spinoza.
Lenotre (el jardinero oficial)-Ra-

cine.
Seurat-Bergson.

La creacidn respon(le——en cierto modo—al desen-
volvimiento de una constante tendencia a la cual se en-
camina toda actividad humana espiritual. De esta ma-
nera, musica, poesia, pintura, literatura dramatica Yy
hasta otras diversas expresiones, aparecen unidas por
un estilo de epoca. Sera indtil cua]quier esfuerzo que
el artista pretenda hacer en desasimiento de la carac-
teristica de su tiem po. La postericlacl encontrara rasgos
1nequivocos de su 1inaje.

El estu(lio muy profun(]iza(lo del Barroco l'xa per-
mitido 1r precisando Y delimitando tales i(]eas. Se lrla
visto que existen no solamente unas formas artisticas

. y J L) . .
barrocas, SI1in0 una matematica l)arroca, una ciencia
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barroca, una filosofia barroca. Keplero, por ejemp]o,
al exponer la teoria de la marcha e]ipsoidal de los as-
tros Yy a] oponerla al circu]o cle Copérnico, perfecta
expresion de orden y equilibrio, da un esquema 14
e]ipse—-que es simbolo del barroco.

Pero, en ﬁn, no podemos detenernos en este punto.

Repitamos lo anterior: toda obra de jerarquia se
inscril)e Y se vertel)ra en ]a 8ran corriente Cultural de

-
su época.

E]lo en el aspecto genera].

Pero no podemos olvidar, desde luego, que la obra
contiene a la vez el SOP]O del espiritu personal, de la
sensibilidad, de las angustias creadoras, del anhelo de
proyeccion hacia el infinito que hay en todo hombre.

Eun la obra de Louis David se da el dual engarce
de esos dos elementos. Por un lado, el reflejo de su
epoca y el peso de todos los acaecimientos anteriores
en el correr de la historia del arte.

De otro laclo—-y no es ciertamente el menos impor-
tante—, su propia personalidacl.

Isécrona coincidencia con los ideales de su tiempo.
Pero, a la vez, la l)eligerancia de un espiritu frente a

la 1mposicion auniticadora dé 1a época.

CLIMA ESPIRITUAL.

N éamos ahora euad es ol eliraA espiritual que en-
viclve 1a abea deél pintor.
Frellte a lO (llle SllCCClC c1 ES[)al.iﬂ ec1 (lllc tres pin-

tores son suficientes para cvocar en forma perfecta el
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panorama de cuatro siglos de Pinfura, en Francia se
produce un fenémeno en cierta medida distinto, que es
atil sefalar con reiteracidn.

Esto se hace mas evidente a partir de 1775, es de-

cir, desde la vuelta a la antigﬁedacl y con el neo-cla-
sicismo davidiano.

La pintura lo llena todo; todo parece impregnado de
su esencia y todo parece girar a su alrededor. Asi la
pasion racionalista desembocada en el clasicismo de
David, como el desbordante romanticismo posterior y
el realismo, que nutrido de positivismo cientifico Yy filo-
s6fico en la primera mitad del siglo XIX, habra de
conducir en su afan por lo real a la l)ﬁsqueda de la
impresic’m, pintando 10 inexpresal)le, los, matices, las

luces y los aspectos fugitivos y cambiantes de la natu-
raleza.

El siglo XVIII fué—todos lo sabéis—un sig]o
literario, politico y filoséfico.

Montesquieu, Voltaire, Rousseau y los encicloPe-
distas, prepararon el camino para que los continuado-
res de la grancleza francesa realizaran nuevas experien~
cias. Se procluce una renovacion completa y comienza
a nacer el desdén por las tradiciones cliasicas, mientras
la literatura moderna surge al socaire del rejuveneci-
miento de la inspiracion y de las formas.

COntribu_yen a ello—ademas—el cosmoPOIitismo Yy
la influencia de otras literaturas europeas. Una de las

épocas necesarias para comprencler la instalacion de vn
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arte pictérico cle ralces pretendidamente autoctonas es
la de la Revolucién y el Imperio.

Periodo transitorio, afios de cliéspora, continuacion
del clasicismo falso y descolorido, por un lado y del
rococo—expresion miniaturizada del barroco—, por
otro.

Si clirigimos nuestras miradas a la epoca que ve la
_eclosién del talento de Louis David, afios postreros
del setecientos, nos encontraremos con un panorama en-
crespado y disimil.

De una parte la Revolucién Francesa ha llevado
al espiritu del hombre un nuevo concepto vital. Acaba
de morir Linneo,.etiquetador maximo e l)iperl)(')reo de
la botanica, clasificador de la naturaleza; es decir,

parcela(lor Yy ordenador, en cierto moclo, del jardin

uml)rio de ROUSSCZIU.

Pero, a la vez, en esos mismos afios, Montgolﬁer,
en su afin de evasién, en su anhelo de infinito, como
en una escena postrera del drama barroco, inventa el
acrostato y da las primeras alas a la humanidad.

El hombre va soltando sus amarras. Lavoisier fun-
da la quimica. Wﬁsllington liberta a_su patria. Volta
descubre la pi]a eléctrica.

Todo es contradiccién’ si lo miramos a través del

rigor y de la stimision normativa que nimiba 4 éreacion
davidiaaq

Pero, mas roclav;a. El instante c]e] nacimiento clel

pintor, es (1ecir, llacc (loscientos anos justos, tampoco
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parece muy Ppropicio a un vaticimio de la norma y de
la severidad formal. '

Buffon ha lanzado, o esta a punto de hacerlo, su
famoso discurso sobre el Estilo, que tanto valor da a
la sul)jetividad. Rousseau es ya un paseante solitario
y melancélico y lleva en los bolsillos de su levita los
Zumos (le la pasic')n romantica.

Gluck esta ligado al afin faustico que pone en el
pentagrama sus altimos Yy definitivos arrebatos y crepi-
taciones. Mozart, entretanto, clil:uja con la gracia de
un ademan apavanado el arabesco del mundo desvane-
cido en la niebla del ancien régime. Final-
mente, Boccherini Y Cimarosa hacer sonar su milsica

de plata y ponen alegria cascabelera Yy sentimental en
muchas caras foscas.

Es, con efecto, eésta una época marcada por todas
las inquietudes. Mas, no existe—a mi entender—una
gran unidad en el pensamiento creador. Hay deseos
incontenibles de hacer algo, pero no se sabe que. Se
diria que nos hallamos en un periodo de cristalizacidn,
en el final de un largo periodo en el cual los elemen-
tos culturales, las ideas, las formas, los sentimientos,
no han perdido todavia su indeterminacién para ad-
quirir una morfologia clara y precisa.

Hay, sin duda, un auge creador y los espiritus se
(leleOr(lan en un entusiasmo precursor clel cercano ro-
manticismo. W eber ha podido decir de esta época:
«El optimismo, que hasta entonces habia postulaclo la

armonia (lel mun(lo por medio (le razones intelectuales,
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se precipita como catarata en el optimismo que cree
emocionalmente en la bondad de la naturaleza descu-
bierta y de la cual el hombre es sélo un pedazo» (‘)

Es este el goce de sentir, de existir, de placer jocun-
do, revelado en la gracia y donaire de los maestros del
rococo. Reve]ado, sol)re toclo, en Fragonard, en Wat-
teau, en Bo'ucl'xer. Tres maestros que expresan—~—-Ccomo
diria Tayllerancl con razén—-«le bonheur de vivre» a
través de una delicada sensualidad, exaltando los ma-
tices tiernos, el crema apagado, los azules celestes y
primaverales, el rosa de melocotén.

En Sus o})ras-—en las ol)ras (le Fragonard, Je Wat-
teau, de Boucher—, ademas del aire sutil y transpa-
rente del arte de Rafael, del torbellino dinimico de
Miguel Angel y de”la armonia cromaitica de los vene-

cianos, circulan las luces doradas y ampu]osas del nor-
tenio Rubens.

Estos tres pintores tienen, sobre todo, la fantasia y
el colorido caracteristico de la Escuela Flamenca, pero
», . , e v 3
son mas dellcados, mas superﬁmales, tambxeu. an em-~
l)a,rgo, se estan barruntando ya los esfuerzos por llegar
a la rea]izaci(')n c]e un arte que tome los e]ementos

P]z'lsticos en Francia.
Contemplad—si os place—una obra de W atteau
P P
—FE] indiferente, por ejemp]o——, o de Frago-
nard—DLa ins piracion —Yy compnradla con las de
algfm maestro del 1mpresionismo. Veréis la semejanza

(*) Weber Historia de la Cultura. México, 1943.
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estilistica, el aspecto expresivo y casi musical, la gra-
cia de la pince]acla, el empaste nervioso, lo fugitivo de’
la visién, la vida, el movimiento Yy la misma 1ncapaci-
dad de unidud organica de la composicion.

Con Watteau., con Fragonarcl, con Boucher pene-
tra en la pintura la voluntad ordenancista, iniciada ya
en Poussin, y 'la armonia de Racine. En ellos—en
ellos, mas que en otros—se da la dual afluencia de la

pasiéxi racionalista Yy la entrega a la exaltacién de la
sensualidad.

Pero la ¢noche gética» esta ya lejos Yy el sol de la
pintura ha giraclo incansable. E]l hombre se siente fa-:
tigado, W atteau sabia poner en sus azules, sus malvas
Y sus rosas sutiles y'precisos un punto, un solo punto,
cle contencion y medida.

En una palal)ra: junto a la estética, la ética. Junto
al otofio barroco, el alba de la austeridad jansenista.

Aque]la fatiga se hace’ evidente, incontenible, en
Boucher. Aqui los diques se rompen y un torrente de
sensualidad parece anegar la pintura.

El racionalismo esti envuelto en las formas redon-
deadas, oPulentas, ampulosas. Las masas se encadenan
en arabescos sinuosos. Un aire suave, ceremonioso, re-
corre la tela Yy hace ﬂorecer de carnosidades gratas, de
sensualidad amable, a este mundillo disipado y frivolo.
Su desnudos rozan el erotismo y crean un tipo feme-
nino de biscuit, un tanto vu]gar, una mujer regor~

deta, 1mpertinente. «No ha visto sus Gracias en muy
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buenos lugares», decian de Boucher sus contempo-
4
raneos.

Tiene la pasion decorativa y cada tela es como una
guirhalcla en la que se enlazan, se entrecruzan y armo-
nizan, panos, desnudos, flores, angelotes y amOrcillos,
en tonos que van desde el nacar refulgente Lasta el
azitl luminoso y celestial. Los bermellones, los rosas,
los amarillos y el Ambar dorado nacen en la facil pro-
liferacic')n cle esta naturaleza c]e l) oud o1r.

Pero esto llega a4 caiisar tambien.

El espiritu menos observador podria vaticinar una
reaccion Y la bﬁsquecla de un arte que esté mas a to-
no con el verdadero sentido de lo francés.

Contra esta pintura que estragal:a, contra una este-
tica transformada en epigrama y anécdota galante y
en la cual las formas se ablandan, parece reaccionar
David.

Yo no creo, sin eml)argo, que el arte davidiano
sea, como se ha repeticlo hasta la saciedad, la ruptura
de una linea estilistica. -

Lo que sucede es que toda la historia' de la pintu-
ra esti contenida en una linea cuyos extremos senalan,
precisamente, el contacto, cle un laclo, con lo musica];
de otro, con lo escultérico. El estilo pictorico se acer-
ca en unas épocas hacia un extremo y en otras, hacia
el extremo contrario.

De an lado, la medida, el orden, el rigor en la
composicion, las formas que se inscriben en un esque-
ma matematico, la frialdad. De otro lado, la lil)ertac],
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lo expresivo, las formas que vuelan, el arabesco y el
rizamiento de las lineas. El dominio—en definitiva—
(lel esp1r1tu sol)re la materia.

En el prlmer grupo estan los artistas ansiosos (le
clandad, los artistas que someten el espxrltu al orde-
namiento, los particlarios de que la forma imponga su
preclominio sobre la expresiviclécl individual. Los que
buscan la norma. En el segunclo grupo los artistas que
sienten Ia preferencia (lel 1nstinto sol)re la razon. La
Inspiracion es su impulso primorclia]. Allid el hombre
Jomina a la naturaleza; aca es la naturaleza la que se

1mpone sobre el hombre y se funde con la emocién del
artista.

Francia no tiene un pintor que exprese de manera
completa y total el arte pictorico nacional. Esto ha
sido visto en forma liicida y penetrante por Bernard
Dorxval ( ) Para el critico no 11ay en la Pultura ga]a
nada pareculo a Rembrandt o a Rubens, caracteris-
ticos representantes (le un estllo vernaculo.

Para comprendér toJa la complejiclad de la pintura
francesa es necesario clirigirse a artistas opuestos, que

en cada época se complementan:

Poussin-Claudio de Lorena.
Chardill~Fragonard.

Ingres-Delacroix.
Braque—BOnnarCl.

Cada uno de estos artistas pOSCC 108 elementos que

(*) Bernard Dorival. La Peinture Francaise. Lib. Larousse, 1946.
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faltan al otro. Para Dorival la armoniosa unién de
esas cualiclacles opuestas constituye la clave clel arte y
del genio francés. «El amor por la linea se une al
' amor por el color, el graﬁsmo a la solidez de las ma-
sas, el sentido de la luz al de la p]éstica, el movimien-
to al orden, el estilo a la vida; y asl se unen gracia y
fuerza, sonrisa y gravedad, epicurelsmo frivolo y aus-
teridad jansenista y estoica, poesia e intelectualismo,
gentilidad y heroismo, instinto de la medida y gusto
por 10 al)soluto» (o)

Pero no podriamos negar una constante en ese arte:
rigor del dibujo por gusto del analisis Yy de la inteli-
gencia.

Por ello, jseria licito asombrarse de que Louis Da-
vid, que habia bebido en sus primeros anos docentes
los jugos estéticos de Boucher, se inclinara con poste-

viovidad Kacia ol otio extreme de ta clrva penclular?
LA REACCION DAVIDIANA.

En la pintura de Louis David se produce, pues,
mas que una reaccion, la marcha de un ciclo evolutivo.

Las circunstancias externas no hicieron sino encau-
zar la voluntad cle sintesis Y tle norma intelectiva. Lo
que sucede, lo que no poclemos olvidar, lo que debe-
mos proclamar con honradez critica, es que David
acentud y extremo peligrosamente la economia de sus

medios ex presivos. Las ensefanzas estéticas de Rafael

(*) Birnacd Dorival Ob. 6it:
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Mengs y de Winckelmann obnubilaron su visién.
David fué, en cierto modo, un Ilijo demasiado sumiso
cle las inquietucles ﬁloséﬁcas cle ese momento.

A finales del siglo XVIII se notaba en el am-
l)iente intelectual cl.e Europa un (leseo ferviente Je re~
novacion. Los alemanes intentaban crear una ciencia
de la estética tomando como base la arqueologia greco-
latina. En esta vuelta a la antig{ie(lad——-retour a
1 antique, como se decia entonces—tuvo parte 1m-
portante, casi decisiva, el autor de la Historia de
los puel;los antiguos, que reconstruyc') el pa-

saclo greco-]atino a través cle las ruinas (]e Pompeya

Y He‘rculano.
David _l:la leiclo, para compensar su falta de fanta-

sia, textos en 1os cuales se reviven los tiempos cle que

fueron testigos las venerables piec]ras exllumadas cle 1a

Hélacla. Cfeyendo encontrar en esos mérmoles en

los de Roma las lineas Y la Jisciplina que le son ne-
cesarias para llegar a la verdad estética, desdefia la
leccién de sus predecesores y se lanza a un arte que le
hace caer en lamentable frialdad constructiva y colo-
rista. Vuelve la espalda a la vida y a las cosas de su
tiempo.

Por eso, si hablar de ruptura con el pasaclo es ex-
cesivo, se podria decir que la escuela davidiana es en
algﬁn modo una extremosa reaccién contra los excesos

del rococd y contra el naturalismodel llamado «géne-

ro inferiors de Ouclry, de Chardin y Greuze, una

vue.lta a la austeridad.
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A Partir (le entonces la Pintura, querien(lo ser una
sintesis (lel empirismo Y del racionalismo, se transfor—
ma radicalmente. El arte es una armonia Atona, una
reproduccién fria de modelos sin alma, un arte sin vi-
bracién. «Los pintores— dicen los secuaces de la es-
cuela—hablan un lenguaje ateniense». Faltaba calor
cle humanidad, interes por 10 que nos afecta clirectal-
mente, palpitacic')n de vida, congoja humana. El arte
preconizaclo por David poclia ser un arte arqueolégico,
de historia o de guarclarropia, pero nunca sensible o
veridico.

En su ol)ra se puec]e aclvertir tamlaién la evolucién
lenta y segura hacia el llamado Gran Estilo o
Bello Ideal. Las primeras telas denuncian el in-
flujo de Boucher. Hay en ellas idéntica superﬁciali-
dad sensorial, la misma gracia decorativa, pareciclo do-
naire Y unas formas zigzagueantes en las cuales el l)a—
rroco se miniaturiza para transformarse en las compla-
cencias volumétricas del rococé. En el Combate de
Marte Y Minerva, 'reﬂejo acentuado de aque-
lla estética todo esto se hace demasiado evidente para
que debamos achacarlo a la casualidad. La diosa es
una mujer de carnes sonrosadas, de senos opu]entos.
Los panos vuelan y se hinchan, el fondo luce una cons-
telacién de ninfas Y amorcillos. [Estamos lejos. todavia

del «jacol)inismo intelectuals da los anos wadiros!

«Id a ver este cuadro—nos dice André Michel (*)

(*) André Michel. Sur la Peinture Fruncaise au X1X siecle. Libraire
Armand Colin. Paria, 1928.

3—Atenca N.o» 281-282
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——-Id a verlo Y comprobaréis que esta Venus, que
acostacla l)lanclamente sol)re las nul:es, interviene en
el combate de Minerva contra Marte, esta V enus
——cligo——-(le muellcs carnosidades, con sus toques de
rosa en los pliegues de la piel y en los senc;s, y este
Marte con el vercle.Péli(lo de sus ropajes y el rosa
tierno de Opera, reﬂejan Pexjfectamente en su estilo Yy

en su gusto el inﬂujo de Bouchers.

Mas, lo que nos atrae del pin\tor de Moarat es
. 14 interesante evolucidon sufrida en epoca posterior,
aquella en-que sacrifica el lirismo a la austeridad, la
que nos es revelada en la pata de un mueble, curva en
Fragonard, recta, desnuda, en- Davicl. Desnudas, es-
cuetas, parvas, las formas; ascéticas como un monje de
Zurbaran. Austeras, como el espiritu de la Revolu-
cion.

Se ha reprocllado a Louis David su pretendida 1n-
consecuencia. Sus tres epocas son para muchos siné-
nimo de tres conversiones: Primero, monarquico; des-
Pués, terrorista Y regicicla Y ﬁna]mente, bonapartista
entusiasta.

- Sin eml:argo, yo veo una absoluta Y total congruen-
cia en su actitud. Desde que el pintor rompe con la
estética del rococd su meta esta clara, lejos todavia,
pero concreta, Perfectamente definida. Podria reprochz’xr-
sele obstinaci(')n Y contumacia en la imposicién del
Beau Idéal, pero nunca acusarsele de veleidad
en su procecler.

Veamos la razén.
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Cuando David sigue los dictados de Wilckelmann

Y Quatremére cle Quincy, no hace otra cosa que jus~

tificar con ello su propia voluntad de estilo. El plensa
que no hay tema noble si no es en la antigﬁeclacl cla-
sica; que es necesario Inspirarse en las vidas referidas por
Plutarco. Y no por cspiritu veleicloso, sino, mas ljien,
porque dicha tematica concordaba con su temperamen-

to austero.

De ahi que Liciera de c¢ada hombre que ﬁgural)a
en sus telas el arquetipo y el models definidor del clog-—

ma estético. Cacla cuaclro es la representacién plﬁstica
de una virtud. El Juramento de los Hora-
cios exalra el patriotismo; el Rapto de lag sa-
binas es un canto elocuente a la reconciliacién de
los hermanos enemigos; Leonidas, la abnegacién
patriética iyt |

No le importa al maestro la diversidad palpitante
(le la vida con sus altos Y l)ajos, con sus contrastes cle
luz y sombra. Le interesa un tdeal superior que se cen-
tra en la razt')n, en el clominio exclusivo (]e la inteli—
gencia. Es natural, pues, que l)usc_lue, que exa]te al
hhombre y en el hombre al héroe.

El final se adivina. Cuando la deificacién del ar-
quetipo se lleva a esos extremos, cuando se plensa que
el lléroe es el punto mas alto a que puecle ascencler la
humanidad, se cae, forzosamente, en el cesarismo. Y
al cesarismo hubo de llegar David en su tercera etapa,
etapa necesaria-—c]igamos]o una’vez mas—en esa evo-

licién natural y consecuente de su hacer.



20 Altenea

ESTILO Y NORMA EN LA PINTURA DE DaAvID.

Empero, lo que 1interesa de un pintor, mas que todo,
es su obra, los resultados plésticos a que ha llegado.
La obra—en definitiva—como prbl)lema de formas
‘no, de una manera absoluta, como filosofia del hacer’
 estético.

(,Que nos c11ce la de Louls Dav1c1?

Mas proyectemos pnmero sxcluxera sea ljrevemen—
te, una lu‘, solJre su rostro fxsxco. El autorretrato Je la
coleccién Goncourt lo presenta de perﬁl. Las lineas
son finas. Hay mucho contenido interno en estos ras-
gos. El joven Davicl estz'l (lemaCraclo, la nariz cle an-~
chas fosas acusa levemente cierta sensualidad. Pero el

conjunto resalta por la fuerza potencial e intima de la
voluntad.

Caracter férreo, fuerzas de titan en un cuerpo des-
medraclo enteco. Esa odma ser la deﬁxumon Jel
Lombre Dav1cl pertenece al grupo PSl(llllCO caracteri-
zado, en lo fisico, por esa enjutez acltulma y en lo
temperamental por la frlalclad e 1rr1tabxhclad clel ca-
racter. David fué siempre un hombre reconcentrado,
de mucha vida interior. Poseia una idea muy clara de
la meta a la cual se dirigia y a ello enfocaba todas
las potencias de su voluntad. «El gran jefe asténico Yy
esquizoide—- dice aranén, refiriéndose a este tipo'

psiquico—se eleva a favor de su austeridad, de su se-
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veridad—a veces de su crueldad—, de su inflexible
espiritu de justicia, de su pasion iclealist;x» (°)

E,s, sin duda alguna, el retrato perfecto del maes-
tro. Y correspon(le cal)almente a la cstampa Ael mu-
seo Goncourt. Después, como siempre, el triunfo, la
vani(la(l, el contacto con los poderosos, fué reclondean-
do la severa esquivez de aquellos trazos. Pero siempre
llal)ré en el rostro de Louis David una luz esencial,'
taciturna Y sombria.

El retrato fisico c0rresponde por entero a la ima-
gen espiritual. La vicla del maestro—setenta y siete
fecundos afios—fué una permanente persecucion del
ideal estético imaginac]o. A veces, cuando el desdobla-
miento del mecanismo psic_luico—-en'toclo hombre lqay
siempre una nostalgia por lo que no es— le empujal)a
hacia la vida, hacia la sensualidad, hacia el lirismo
prerromﬁntico, David, con sobriedacl espartana y lace—
(leménica, con la frente resplandeciente (le digniclacl,
vestido con una toga metaférica, le retorcia el cuello
a la elocuencia.

En su obra no llay emocién. No puecle haber emo-
cién. Si acaso una emocién culta y aséptica, limpia de
cualquier contacto equivoco con lo sensorial o emotivo.
Davi(] cleva un monumento a la ética, Y la l)elleza
ﬁgurativa es en él pretexto para alcanzar la austericlacl
mas clepura(la. Como los antiguos, no se deja vencer

por los afectos.

(*) Gregorio Maraiién. El Conde-Duque de Olivares. Coleccién Austral.
Buenos Aires. 1944.
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V eamos, a este propdsito, su propio ideal estético:

«La Antigﬂedad—escx-ilje en el Catélogo de la ex-
Posici(')n'de las Sabinas—no ha dejado de ser la gran
escuela (le los pintores mo,derno\s b4 la fuente en que
I)el).en‘la belleza de su arte. Tratamos de imitar a los
'annguos en el genlo de sus concepmones, la pureza de
su dd)u]o la expresxon cle sSus rostros Y la gracxa de
sus formas. (,No Podmamos ir mas eJos——se pregunta
David-—-e imitar]es tamljién en sus costuml)res 'y €n
sus i1nstituciones para llevar 1as artes a su maxima per--
_fecci(')n?» (c)

: Clafo es que el maestro del Juramento cle los
Horacios se ecluivocal)a en su afan por reducirlo
todo a una sumisa y ecoica imitacion de la antigﬁeclacl.
? El arte griego fué en su tiempo uno (]e los f)untos mz'ls
altos lograclos por el espiritu creador. Pero tratar de
resucitar]o a fuerza c]e férmlllas es llacer un arte tdta]-
mente desprovisto de vida 14 tradicién o s6lo ain
punto de particla. Toc]a ol)ra que aspire a la per(lura-
cion no puecle volver la esPalJa a la realidacl palpi-

tante de su tiempo.

LA OBRA.

La ol)ra del pxntor comprenc]e algunas etapas fun~

damentales Ya l'lemos visto que en a]guna c]e sus Pr1—

meras telas se advlerte toclav1a cl estx]o de Boucller

André Lhote. De la palette a Uécritoire. Editions Correa. Paris, 1946.
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imponienc]o una factura musical y sintética y con ello
el torbellino de panos, muebles Yy accesorios teatrales.

Pero esto fué un sarampion juveni].

El contacto con la pintura y la escultura romanas y
las lecturas de Winckelmann Yy Quatremére de Quin-
cy le abrieron pronto el camino de la estética neocla-
sica.

A partir de entonces David buscari en el mundo
antiguo sus temas Prefericlos de acuerdo con lo expues-
to en el catz'llogo cle‘ la ExpOsici(')n de las S a 1) inas.

La sola enunciacién de los titulos hace sonreir:

Venus muestra a Marte los piclnones
que han hecho el nidoensu casco. Apo-
lo y Diana hieren con sus flechas a las
In] as de Niobe y el mis extremado de todos:
Antioco, llijo de Seleuco, enfermo de
amor por su suegra Stratonice. Toda una
teoria cle Agripinas, Diauas, Acluiles, Minervas Y

Belicarios cubre el cielo arcaico de David:

El estilo musical y sintético de la primera época se
transforma y se hace escultérico y analitico. David
renuncia en su sobriedad espartana a la sensualidad
del color Y al l)arroquismo de las formas que confun-
den sus limites en la profuncliclacl tridimensional.

FEn el deslinde estilistico que tratamos de establecer
conviene tener en cuenta clos aspectos. Hace referencia
uno a la temAtica, otro a los resultados puramente
pl:’lsticos. El primero de estos dos aspectos tiene bas-

tante importancia en la ol)ra clavicliana, puesto que clel‘
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tema deriva en cierta manera el modo pictorico de tra-
tarlo Y su tecnica.

Hay en la pintura de Louis Davicl una perfecta_
coordinacién del pensamiento y de la expresion for-
mal. Lia unidad, condicién indispensable de la obra de
arte, es, clesc]eluego, una (]e S1Ls primorc]iales virtuc]es.
Es inexorable en la bﬁsqueda de la adecuacién de for-
ma y fondo. No concede nada ni sacrifica nada a nin-
gun sentimiento que no lo conduzca a la limpieza con-
ceptual del estilo neoclasico. Es David en esto un ar-
tesano contumaz e insobox-na]ale

Sal)xa ue 121 teorxa seua aceptable Sl IOS elementos

formales le claban automdacl

Un e]emplo aclarara nuestro pensamiento. Pinta
David &l retrato dé Madame Récamier. Su

te]a-—-—una de las mas l)e]las Y puras y eéen la cual el

personaje no pierde su individualidad—, exhibe una
{4 . - -

maxima sencillez. El arabesco dominador se recorta

sobre el gris del fondo. El conjunto es delicado, de

un gran aplomo clasico, de una asentimentalidad per-

fecta. Equilibrio. Desasimiento completo de 16 sénio.

rial. Culto a la diosa Razén.

Gérard, cliscipulo de David La Pintaclo tambien &l
retrato de Madame Récamier. Ha utilizado los mis-
mos elementos. Idéntica sobriedad en el colorido. Mis
toclav1a Gerarcl pone un fonclo c]e columnas de gusto
clasico. Sin eml)argo no Poclemos negar que un soplo
romantico recorre la te]a. NO ya por la Inuda (le

nuestras miradas hacia ese paisaje del fondo, sino por
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un pequeﬂo cletalle, por un levisimo cleta]le,. La seno-
ra Récamier, que en el lienzo de David permanecia
tenclicla en el cal)al reposo (le las ]ineas, se incorpora
aqui, rompe indolentemente el esquema clisico Y pa-
rece brillar en la fragancia dé un desco.

Es un paso mas :1115 clel Jecoro D4 (le la etica Pic-
toricas que el pintor de los Horacios no dara nunca.
Saber mantenerse en la frontera precisa, en el justo li-
mite, lle a]ﬁ el secreto.

Con ello es consecuente con su ideal. Rembrandt,
que quiere ser misterioso y poner en sus obras un acen-
to religioso y mistico, lo hunde todo en un bafo pa-
tetico (le luz Y sombra. Marca relieves, matiza Yy es-
fuma con hondas luminosas: hace que un polvillo do-
rado ponga vibracién en los contornos. La visién es

dramatica, entrafnable. ..

David, por e] Contrario, que toclo 10 Picle a la 1n-
teligencia, recorta geometricamente sus ﬁguras, exige
las formas puras. El dibujo es una caligrafia ricorosa

I ) g g
que define el modelado en la abstraccidn y en el sa-
crificio de la ol)jetividacl.

La -l)elleza clel)encler:'x, por tanto, c]e la armonia c]e
la composicion, del pater o ritmo oculto de las li-
neas, del equilil)rio que ofrezcan las masas coloreadas.
Dc 1:1 melodia lincal. Por eiem 10, cn el retrato (le

1S D
M a (1 ame R ccamiler es la ]1orizonta1idac1 de to-
dos los elementos, rota discretamente por la linea del
P :
cuello y por la lﬁmpara de la izquiercla. En el Ju-

ramento de Yos Horacias és la aliteracion de
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los tres gue;re'ros y el movimiento general en'pirémicle
tumlaada. En La coronacion de Napole,(')n
la arquitectura interna estd formada a base de vertica-
les En La entrega de las Agullas por las
l1neas xncllnadas (le los l)razos Y por e] movimiento
general de las banderas.

El arte de la composicidon en David ha sido des-
denado por los criticos. Sin emlaargo, es en la compo-
sicién, en la invencidn, para emplear una Palabra cara
a los tratadistas espaﬁoles, en donde suele mostrar lo
mejor de su capaciilacl creadora. A]gunas de sus telas
de la epoca seguncla, la de temas greco-romanos, ofre-
cen una clisposici(')n arquitectonica magistral. La
muerte de Sbcrates es un friso, incluso, en la
acentuada alineacién vertical. El grupo de la derecha,
tactil, escultérico, noblemente modelado en sus ropajes,
marca el punto culminante de esta pintura. Los senti-
mientos, que se creerian dramaticos ante el patéetico
acontecimiento, sou gestos sumisos a una filosofia es-

toica Y lacedemaonica

El pintor ha reprimido todo gesto excesivo, toda
emocién, todo lirismo. La pintura es aqui, cOmo el
ademan (lel glosofo condena(lo a muerte, uuna (11gn1c1a(l
Y una etlca

En suma, la anécdota elevacla a categoria'

Pero, les esto, en cleﬁmtlva la Pxntura (,Pue(lc
constituir el tema la razon Pr1m0rd1al del arte?

El asunto puede Yy debe ser un punto de particla.
Asi fué en Rafael, en Velflzquez, en Rul)ens, tres ma-~
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estros clistintos en su especial manera (]e concel)ir la
creacion de arfe,' pero semejantes en el (lesdén por la
imposicion tematica. En Rafael la serenidad de la for-
ma, la armonia, ]a resonancia cle un universo mistef
rioso, la fluidez melédica lineal, sonel fiat Y el im-
pulso Principal. Nunca el tema se impone a los pro-
blemas puramente plz’xstic_os. En Vel:'lzcluez Ilay ya
una sensibilidad moderna.. Lo que quiere decir que el
cuadro es para él el ecluilil)rio y armonia de unas ma-
sas colorea(]as. En Rul)éxls, el tema esta condiciona(lo

- y ()
al mecanismo ljarroco, acentuaclamente volumetnco,

sensual, opulento.
En David, no.

Su l)asic')n por el verismo arcaizante malogrc') en cier-
to modo su genio. Para que se vea lo absurdo de su
posicion, veamos lo que dice sobre las Sabinas:
«Mi intencién al pintar este cuadro fué la de repre-
sentar las costumbres antiguas con tal exactitud que
los gricgos y romanos, si hubieran pocliclo ver mi obra,

la habri d i b ;
no la habrian encontrado extrana a sus costumbres» ( )

El llomlare que asi1 concel)ia el género pictérico fué
durante algunos anos ¢l dictador del arte. El que le-
gislé Y trazo las normas estéticas. La Convencién 1m-
puso el gusto por decreto, dandose asi la paracloja de
que un régimen de libertad lo ‘encierra en coordenadas
rigorosas. La pi‘ntura se mec]ia por centimetros. Los

cascos guerreros arcAbnil 14 maxivia c]iguidacl. De en-

(") André Lhote. Ob. cit.
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tonces—recordadlo ljien——proce(le la frase que desig-—
na todo el arte apoyaclo en la traclici(')n falsa de arte
pompier, aludiendo precisamente a €sos cascos de
los héroes greco-romanos. -

El dafio fué tan grancle que se Prolongaron sus efec-
tos durante algunos afios. La tirania de las ideas era
tan acusada que en 1310, cuando se presento Laco-
ronacidén de Napole(')n en un concurso de pin-
tura cle IlistOria, no Pudo ser premiado por no ﬁgurar
en él ningun desnudo. Fué preciso crear una seccion
especial, la de «cuadros que representan hechos hon-
TOSOS para el caricter nacionals, para darle a la gran

tela una primera medalla.

Por cierto que este cuadro, I.a coronacién de
Napo]eén, requeriria un estudio especial por la
serie de incidentes y hechos pintorescos a que dié lu-
gar. Se dice que cuando Napoleén lo vié por prime-
ra vez exigio del pintor ciue levantara la mano del
Papa en ademan de bendicién. «[No lo he hecho ve-
nir para nada...», exclamé el Emperaclor. La situa-

o i s

cion (].e cacla uno de los personajes en la tela (110 mu-

cho que hacer a David. [Sus armonias cromaticas cho-

caban con el protocolo! El Embajador turco hubo de
A S :

Pe(lll‘ autorizacion a la Sul;lxme Puerta.

Respecto al color, David fué haciéndolo mas y mas
austero. Solamente en sus cuadros de exaltacién del
Imperio rompi(') la atonia colorista, pero no IliZO otra

LY 4 ' 4 L)
cosa que superponer una al)stracmon cromatica a una
LR
al)stracmon formal.
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Es indudable que el cromatismo sordo convenia per-
fectamente a su ideal de belleza. Hay, incluso—segﬁn
mi1 manera Je ver—una perfecta a(lecuacién entre co-~
lorido y asunto tematico. La pintura de David es his-
toria, en suma, recuerdo del pasaclo. Pues bien, el re-
cuerdo, rememoracién cerebral, necesita de un colorido
abstr'lcto Es clecn (lel gus (o) (le los tonos neutros o
que brados.

Davul rOmP16 totalmente con las complacencias sen-
suales de la pintura barroca y rococo. Renuncié a la
luz. Sus cuadros tienen una unidad luminosa, difusa,
crea una atmésfera abstracta de bajo relieve. No Ilay,
como es natural, nacla. c]el encrespamiento produciclo

pOr el claroscuro.

Las manchas de color estin colocadas en pincela~
das laminadas, unidas, que forman una superﬁcie lisa
Y compacta, regular. El color esta forma(lo por tonos
neutros. El color puro esta rebajado siempre por ne-
gros o envue]to cntre grises que matan su viveza.

No existe tampoco el movimiento. En realidad se
renuncia a todo aquello que puecla dar una impresion
temporal. Los gestos son acompasados, ritmados. La
composicidn, en pirz'lmic]e o en friso.

Existe también una jerarquia pictorica. En el pun-
to mas alto, la pintura de historia. Pero no la historia
contemporanea: la antigua. Después, el paisaje mito-
légico. En la parte mas l)aja de esta escala, la pintu-

ra de género. El cetrato es una cosa inc]igna. Debe
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realizarse vergonzosamente, como un meclio (Ie ganarse
e] pan.

Y cuando Davicl legislal)a sbl)re esta jerarquiza-
cién del género pictorico no comprendia que la poste-
riclacl 10 aclmiraria mas como retratista que como frio

realizador de escenografias histéricas.

Celebramos lqoy el segundo centenario del nacimien-
to del pintor francés Jacques Louis David. Toda oca-
si6on es buena para exaltar las actividades del espiritu
y la noble artesania que gira en torno de las artes ﬁgu~
rativas. Ocasxon (lol)lemente Prop1c1a €n una efemerx-
des como la que laoy conmemoramos. /

La pint_ura del autor de La muerte cle Ma—-
rat no ha tenido ni la trascendencia, ni la continui-
dad que hacia esperar la fama alcanzada por el artis-
ta en l_os medios artisticos de su tiempo. Dos pintores
coeténeos, Goya Y Turner, estal)an destinados a la
misién trascendental de enlazar la gran tradicién, la
auténtica, con la sensibilidad moderna. De ellos deri-
van muchos movimientos posteriores.

No obstante, seria 1njusto desconocer que muchos
grancles Pintores (le nuestra época o del siglo XIX,
Gérard, Girodet Y, sobre todo, Ingres, beben parte de
su inspiracién en Louis David. En Chile tuvimos a
Monvoisin, en Espaﬁa a Madrazo y en toda EuroPa

a los Puristas y nazarenos que, siguiendo el ideal da-
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vidiano, lo modifican y al incorporarle el lirismo ro-
mantico, lo hacen mas vital Y humano.
David acentiia el gusto por la estilizacién, por el
racionalismo, por la abstraccién y por el arabesco.
Esta és su mayor SIOria b4 el timl)re mas _ alto que

pue(le exhil)ir a la Posteridacl.

Santiago, 19 de agosto de 1948.





