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Antonio R. Romera

Cuento y bodegdén

AS aproximaciones y cqrrelacio’nes de p{ntura Yy
literatura no son siempre licitas. Con frecuencia se

acuc_].e. para establecerlas. a lo su pcrﬂcial y perifé-

: rico. No se puede desconocer sin embargo la exis-
ten01a de un esttlo de epoca capaz dc unlﬁcar y caracten-ar las
diversas expresxones de 1?. creacién estética. Las distintas direc-
ciones s-eg’uidas por el pensam_i'cnto ¥y po1 l_a scnsibilidad reciben
idénticos o parecidos estimulos.

Mais todavia, ciertas obras de Rembrandt. porejemplo.estdn
proximas al estilo musical barrazo posterior y se a]ejzin—para-
d(’)jicamcn_te— de la ma-‘.)nera escultérica Yy apretada peculiar en
Poussin. casi costineo de aquel maestro. -

Esas semejanzas y diferencias surgen sin duda alguna en el
hondéa mas entrafiable y escondido del hombre. A menudo tales
aproximaciones no rozan el campo de lo morfalégico. Las igual-
dades Poussin-Descartes o Greco-Molinos son de indole espi-
ritual. Para comprenderlas he:nos de penetrar en el dominio
subj.cjtivo y en la razén Gltima impulsadqfra de la obra de arte.

Estolo decimas para sefialar la escasa fe tenida por nosotros
en aquellas superfeciales aprgximaciones. Mas a pesar de todo
vamos a intentar la correlacién cuento-bodegén como un simple

esbozo de ensayo y como ejercicio madesto de dialéctica estética.
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Liimase bodegén—segiin los viejos tratados—a los cuadros
que representan animales muertos, y por extensidn, a los cua-
dros que figuran frutos o flores y atin accesorios u objctos cual-
quiera (*).

{Qué semejanza puede existir entre el bodegén y el cuento,
relato corto y divertido. segtin una definicién muy generalizada?
Aparcntementc muy poca.

Pero si acudimos a otras definiciones. por cjemplb. a la
dada por W. Sgmerset Maug‘ham en su 1ntroduccién a Tellers
of Tales. nos aproximaremos mas. Dice el novelista inglés en tan
notable ensayo: <El cuento es una historia que posee unidad de
impresiédn y que puede ser lecida de una vez». Ya estamos cerca
de alguna posible hermandad entre los dos ééneros. _

Albert Thibaudet. hablando del Maupassant cuentista
cmplea una metifora critica bastante sig‘niﬂcativa: <. .esen la
[iteratura—dice—ecl maestro indiscutible del cuento. el clasico
c_lcl cuento, superior a Mérimée por la solidez y la variedad de
los scres palpitantes, que modela en pasta de pintor...» En
efecto. el estilo craso. sabroso. normando. de Mau passant tiene
mucho de pictdrico. De pictdrico en el sentido estilistico figura-
tivo, cuya téniza es la masa. Los relatos del francés tienen uni-
dad. son esencialmente—aparte su perfeccién literaria—anéc-
dota. El bodegdn es también. fundamentalmente. unidad. Y.
" como el cuento. el bodegbén es anécdota pictérica, es decir, rela-
cién breve de formas.

Esa impresién de brevedad y. a la ve=, de cosa unida. con-

creta, predomina en los dos géneros. Son ellas, por otra parte las

—_— — ——

(*) El nombre de bodegén. segun cicrtos autores, no alude al hecho de
su temadtica, aino a la luz de bodegén con que cstin iluminados los objetos
4 ﬁg’ur:ls. Scgiin esta i1dea. ! género de la naturaleza muerta o bodegén pro-
cede del caravaggismo.
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que llevan a Azorin a comparar el cuento con el soneto. «Qufcn
lo lee, desde el primer momento ha de entrar en la obra».

iNo es pdr ventura ésta una de las condiciones primordiales
de la naturaleza-muerta o bodegén?

Elbodegén—comoel cuento—es una visidn corta, breve: «la
retina se acerca golosamente a las cosas que pasan a un Lhonorifi-
co primer plano» (*). El bodegén es a veces, como el cuento, un
aspecto marginal o, mejor, escogido. de la naturaleza, el desglose
de una naturaleza mis genera]. De la misma forma que el cuento
es un relato sintético o un trozo de realidad—recordemos la
expresion tranc/ie de vie—, el bodegc’m es en cierto modoun trozo
de vida plistica separado de la composicién.

A Menénde:z Pelayo le parecian las narraciones cortas cer-
vantinas fragmentos desprendidos del Quz’jote. idea evocadora
del procedimiento seguido por ciertos ‘ pintores— Veldzquez,
Ticiano, Rubens. Manet-—de insertar en ciertos cuadros bode-
gones o naturalezas muertas. Rodriguez Marin habla del Rinco-
nete como de un «acabadisimo cuadro de géne_ro e Azumbres de

vino, peroles. orza, fuentes de loza, almireces.‘ guardarropia
del naturalismo costumbrista en el Cervantes cuentista o nove-

lador breve. a tono y congruencia con el arte del bodeaén.

- g T

El cuento no puede admitir la multipolaridad temética de la
novela, ni su escenario miltiple. Por lo menos no es lo frecuente,
Exige la unidad de wvisién y ‘elige lo mis conveniente al interés
del relato. Como el pintor de bodegones. el cuentista no extrae
de la realidad una visién disuelta: la elige y la compare. la co-
menta para hacerla mias atrayente. Su episodio‘ pcrdido o esfu-
mado en el segundo plano de una novela, ocupa aqui el primer

término. y se jerarquiza. 1 paseamos un marco por delante

—_—

(*) Guillermo Diaz-Plaja. Hacia un concepto de la literatura Espafio-
la. Col. Austral. Buenos Aires. 1942.
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de la Vie/'a frt'endo huevo_s. de Velzizquez, llegaré un momento en
el cualun trozo perfectamente delimitado. concretizado, comoun
bodeg(')n de Sanchez Cottin o de Meléndez‘ se centrara en el
marco vacio y adquirira el ennoblecimiento de su independencia.

Tendremos asi. desgajados del episodio principal, un plato
coa un cuchillo, un almirez de bronce, una jarra de vino, otra,
fresca. jugosay para el agua, una manzana... El resto habra
desaparecido. En el angulo bajo izquierdo de la tela de Ménet,
Almuerzo en el campo hay también una maravillosa naturaleza
muerta. formada par unos pafios, unos trozos de pan. un frasco.
unas frutas, constltuye un trozo en el cual la variedad de armo-
nias croméaticas y la delicadeza de la entonacién general llaman
poderosaruente la atencién de quien contempla el cuaclro. ha-
ciéndole o'widar el 1esto. Tiene este bodegén la gracia y la perfec-
c16a estilistica de un cuento de Flaubert.

Se produce el mismo fendmeno con algunas novelas. El
Quijote. v. gratia, ofrece la posibilidad de separar sin ruptura
de su unidad 16gica alguna.s péginas: el cuento de la pastora
Marscla. la historia del curioso im pertinente. etc. Son cuentos
a“egadizos. a manerade bodegones incrustados en el cuadro prin-
cipal.

Una gran novela pictérica, fluente. opulenta de color, va-
riada. que podriarnos comparar con excesiva libertad a otra no-
vela escrita, es l:ev. tela del Veronés, Las bodas de Cand. Todo un
mundo diverso y fantdstico se mueve en medio de una bella ar-
quitectura cliasica. En el fondo se abre el espacio azul por el
que Aiscur;cn, lentas., barrocas. las nubes de Jlgodén. En el pri-
mer término se desarrb“a-el episodio principal. Por encima de
1a mesa S€ ve una balaustrada. Deiras de élla unos servidores
cortan la caine, llenan las fuentes, distribuyen los platos. A
pesar de una aparente unidad. varias acciones diferentes siguen
un desarrollo diverso y paralelo. Los miisicos—sirvieron de mo-
delos el mismo Veronés, Tiziano y Basano—que ejecutan sus

melodias en instrumentos de cuerda. Los mozos que trasiegan
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v sirven el vino y que manejan las grandes dnforas y los reli-
cientes jarritos. los servidores. los curiosos. la pareja de so-
bcrbloslebrelcs. son como capxtulos de una novela, como loe d»-
versos eplsodxos de un 1argo relato. Alg‘unos trozos de natura-
leza muerta o boclegones son como cuentos insertos en el cuerpo
general de ese relato.

Pero s1 hubiéramos de buscar una mayor similitud desdesia~
riamos los cuentos de log maestros del naturalismo. El bodegén
tiene sus. mas frecu‘entes puntos de contacto con ciertos relatos
de la picaresca. Hay en el bodegén—en los de Cottan. en los de
los holandeses. en los de Chardin. en los de Velézquez—un mis-
mo regodeo por la materia densa. por la materia-materia. El
pmtor toza la tosca suPerﬁcxe de sus bodegones con idéntica
sensualldad con que el autor de ciertas nove]as cortas de ]a plca-
resca se detiene en la descripcién de las cocinas, vnandas. averio
y otros eleme'xtos del atrezzo y guardarrr)pla de la técnica clel
cuento rezlista.

Existe en la literatura espafiola una composiciébn poética
que eé. en.realida_d, un cuento y que constituye., amientender, el
mas perfecto, sab1qso y pliastico bodegdén literario. Me refiero

a la famosa Cena jocosa de Baltasar del Alcizar.

«La ensalada y salpicén
hizo fin; jqué viene ahora?
La morcilla, joh gran sefiora.
digna de veneracién!

{Qué oronda viene y qué bella!»

Se advierte que Baltasar Alcdzar no practicaba en vano el
artc de la pintura.

E] bodegén estd préoximo a los enxiemplos; es dezir. a las
fabulas y cuentos.que sirven como confirmacién paradigmxca de
loe razonamientos y filosofias expuestos por los autores

Pero este extremo ataiie de preferencm ala técnica. El bode-
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gon ee; un recurso frecuente del artista para chacer' mano» y
para ejercitarse en la practica de algén nuevo modo pictérico.
Por eso Velizquez los realizé6 en su primera época—es decir, la
del aprendizaje—y 105 olvido posteriormente. Ademaa. en el
gran perxodo clamco de la pmtura nunca se tuvo ese género ar-
tistico como cosa digna de ser expuesta. El bodegén, segtin he-
mos podido ver. se incluia en una gran composicién o se trazaba
como tema en plan docente. Era, pues. o adorno y capricho o
ejerc‘x'cio retérico.
2 S

La similitud con el cuento sigue siendo evidente. Muchas
veces es también el cuento un ejercicio de adiestramiento litera-
rio. un intento de resolver dificult.des técnicas. Su propia bre-
vedad, su facultad de traer la Vi:ra mas mostrenca e intima a los
primeros planos de percepcion, lo hacen apto a la funcién docen-
te.

El bodegén acorta, reduce el campo pictérico y hace. a la
vez, que el pintor limite su punto de mira. Si en Las meninas oen
Las hilanderas 1a mirada esta obligada a recorrer especial y tem-
poralm;:nté un amplio paisaje humano.en una naturaleza muerta
de Chardin o de Luis Eugenio Menéndez el campo de lni;a 8se
reduce. La materia es penetrada en su constitucién fisica. A“i
caytﬁbamos la atmébsfera y el clxma plasmo que rodea al objeto.
aca regxstramos la densidad. la materxalxdad fung:ble de las cosas.
Somos aquil analiticos. all4 buscamos la im presi6n de totalxdad
por medio de la sintesis. Son Las meninas o Las hilanderas
como a manera de novelas donde la accién primordial va econo-
mizando pormenores para que el episodio capital resalte y se
haga evidente. Son los bodeg-;mes como relatos cortos en donde
el autor se complace en pintar las cosas por su superficie, re-
creandose en la descripeiédn. jerarquizando. ennobleciendo los
objetos minimos y humildes. L.a mirada del pintor de bodegones
‘concentra como la lente de una lupa los rayos del sol: la mirada

del pintor de grandes composiciones tiende a la disolucién.
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Un bodegén perfecto de Sinchez Cottan por ejemplo—
es el que traza Guy de Maupassant en Boule de Suif:

¢«Boule de Suif se agaché rapidamente y extrajo de debajo
del asiento un gran cesto cubierto con una servilleta blanca.

Sacé primero un platito de porcelana. un fino vaso de plata,
después una cacerola en donde dos pollos enteros y cortados en
trozos se bafiaban en su propia salsa: y se podian ver todavia en
el cesto otros manjares; empaguetados, patés. frutas, golosinas,
provisiones preparadas para un viaje de tres dias...

Cuatro botellas sobresalian de los alimentos. Tomé un ala
de po“p y. delicadamente. se puso a comer con un panecillo

de esos que en Normandia llaman «Regencia» .

Forzando nuestra idea podriamos establecer al‘gunas corres-
pondencias concretas.

Unamuno, autor de cuentos y relatos cortos, nos da en el
prélogo de Tres novelas ejém,blares la pista de su similitud pic-
térica: «Y ahora, tratando de narrar la oscura y dolorosa con-
goja yotidiana que atormenta al espiritu de la carae y al‘ espiritu
del hueso de hombres y mujeres de carae ; hueso espir tuales.
jiba a entrétenerme en tan hgcedera tarea de describir revesti-
mientos pasajeros y de puro.viso?».

iNo se diria que Unamuno quiere. como Cézannc en sus
naturalezas muertas. “egar rectilineamente a la esencia morfo l6-
gica e intima de las cosas? La materia vive en el pintor de Aix
su tensa esencialidad y queda denuda de la fugacidad de las ex-
terioridades. Sus manzanas, sus vasos, sus botc“as. estin des-
provistas, a la manera de los personajes unamunescos., de la
r&pa allegadiza que disimula la realidad esencial y permanente.
Cézanne huyd del crevestimiento pasajero y de puro: viso».

Proust en algunas de sus estampas que tanto tienen de

cuento €s una pup1]a~m1croscopno. Su prosa esuna prolifc racion
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madrepérica que nos da., como los entOmélogog, la anatomia
miruciosa y sobremanera diferenciada de las célul_as de las cosas
y del espiritu. Exactamente lo que después en el plano pictérico
ha hecho Dalx. Ciertas naturalezas 1nc1uxdas en determinada
obras—Momento sublime. por ejemplo——ofrecen la misma mor-
bo,sa sensacién mediante la busqueda de lo infinitamente peque-
50. La misma minuciosidad del detalle.la mijsma paciente téc-
nica microgcopica. Véase cuando pinta el olor: «El olor mediano,
pegajoso, desabrido. indigesto y afrutado de l‘a colcha floreada».
O cuando describe la magdalena: «Egta conchita de pasteleria
tan gravemente sensual bajo su plegado severo y dcvofo‘*. Se
ven éin duda .alguna las mgosidad‘es y 105 accidpntes superﬁcia-
les con la precisién recortadn. apretada y tictil, como en un cua-
dro de Dali.

Y podriamos multiplicar los ejemplos.

De la misma manera que nos seria facil buscar las similitu-
des entre Azorin y Menéndez. entre Joyce y el Picasso de la
época de Guern_zca.

Con lo sefialado. baste.





