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Eleazor Huerta

El cuento chileno y Luis Durand

ITERARIAMENTEX. Chile aparece como un pais
de hi_sto‘ria_do.res v costumbristas en que de un
modo natural se “ega' al relato breve, al cuento‘_. y

en que por vias méis misteriosas brota stibitamente

una fuente de lirismo. Dejando por ahora la lirica chilena. ci-
fiAmoros a meditar sobre el cuento.

Lo mismo desde la historia que desde la escena de cosrum-
bres se puedc neg’ar al cuento.. Basta con desmontar la gran his-
toria. tomar una de sus particulas y tratarla con reverencia ocon
gracejo para dar en ¢l cuento legendario. que mira hacia atris.
Por otra parte. si1 incrustamos en medio dcl un cuadro de cos-
tumbres cierto asunto, nos hallamos con el cuento realista, que
mira al presente.

Por dichos origenes. el cuento resulta diferente de la novela.
Blest Gana. el fundador de la novela. toma de Europa la técaica
pero. ademais, escribe desde la misma Europa, con més libertad
de creacién. Su memoria activa, fantaseadora. es el filtro a tra-
vés del cual recuerda a su Chile. le da un sentido v. en definitiva,
lo inventa. La novela se constituye aristocrdtica mente, por-un
hombre selecto. que avizora a su patria desde un mundo cosmo-
polita. Y la extensiéon de la 'novcla. su diferencia cuantitativa

respecto del relato breve, encierra una diferencia de estructura
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y de rango en la fuerza creadora. Comparado con el novelista—
gran. _lirico en el fando—el cuentista suele ser mas qbscrvador
que poeta, mas erudito que inventor. El cuento legendario es
prueba p(ir deméas concluyente, aunque a primera vista se opone
a nuesiras tesis, pues lo 1magmado es fruto de otros espiritus, y
la tarea de quien lo redacta es hacer verosimil.en una sociedad
dulta._la invencién de un primitivo, La leyenda es la tantasia
de quxencs no la tienen, el grajo vistiendo. las plumas del pavo
real, cOmo dijo el fabulista clasico. Sélo cuando el humor. como
punto de vista muy personal transﬁgura el material leg’endarlo.
surgen cuent&s tradlmona]es artlstlcos de veras. como los del
peruano pglma.

De,sde lue_go‘. el cue}ntista trabaja mejo:'r s1 esta cerca de sus
fuedte.§._sean ias eruditas y falkilérica\s que estudia o las costum-
bres y tipos que observa. Hacer desde lejos, como Blest Gana.
le seria muy dificil, ror no decir imposible. Pdr esa, los antepa-
sados del cuento chilenc. Lastarria y Jotabeche. son hombres
mas arraigados en el pais que Blest Gana. Ambos miran mas de
cerca. y lo que pintan no nosllega a través de esa atmoésfera en
due el novelista envuelve a sus criaturas: resulta algo iInme-
diato. tangiblc.

Pero los origenes no bastan para caracterizar el cuento:chi-
leno. No lo‘explicarian nunca de un modo suficiente. El cuento,
como género literario. esta expuesto a esa terrible objeciéon que
puede hacerse y se hace a los génerq\s literarios, cualesquiera
que sean. En definitiva, no hay cuento sino cuentos cuentistas.
De modo que ﬂlxar a 105 cuentistas de Chile como sxmples here-
derqs de la erudicidn legendarla y del costumbrismo seria falso,
porque la verdad deja de ser tal cuando no es toda la verdad.
Ademis. hay cuentos de muchas paginas, que parecen novelas
y nOfvelas cc;rtas. del tamafio de cuentos, sin nombre prOpio en
nuestra lengua. Asi resulta. en definitiva. que el cuento chileno

a"tual en cuanto tiene de vahoso no es tanto un desarrollo na-
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tural a partir de sus origenes objetivos como una rebelién poéti-
ca contra ellos.

Desde luego. es sintomatico que los buenos cuentistas han
aparecido coincidiendo con los buenos poetas. como manifesta-
ciones sfmul}téneas‘ de un gran cambio acaecido en lo profundo
del alma nacional. Mas la poesia de la Miestral, de Huido.bro v
de Neruda. de Cruchaga Santa Maria. por surgir de golpe ¢ 1nes-
peradamente resulto Pe“—epllble como mara\n“a En camblo
la maduracién artistica del cuento. sin estrepxto aparente. no
padia impresionar en la misma medida.

La critica ve muy prOntd ciertos canlbiOS Yy permancce cie-
ga ,ncxp]\cablementc ante otiros. Un contraste magno lo tenemos
en la rapidez con que fué visto el Renacimiento. hijo pero rebelde
de la Edad Media. y el esfuerzo que ha becho falta para captar
la realidad del Barroco. Se le miré durante siglo_s como renacen-
tismo adulterado o decadente. como mal gusto. sin admitir
que encerraba una esencia distinta. En parte, puede tranquili-
zarnos el comprobar que tal miopia no la padece la critica lite-
ria solamente. Es échaque de la critica, en genera_*l. Asi, Bizancio
fué entendido como mera «decadencia de los romanos» por Gib-
bon. Quedé para Spengler el honor tardio de explicar por qué
modo sutil se habia operado la metamorfosis histérica de produ-
cir un espiritu nucvo\—la cultura magica—dentro del cascarén
de la antigiiedad.

Hayv muchos aspectos del actual cuento chileno que no se
pueden entender como consecuencia natural de aque“oé gér-
menes del siglo vasado precitados: el miniaturismo de la tradicién
ola estampa del costumbrismo. La consecuencia de veras natural,
para nuestra razén, es de rango mecianico y corresponde al
mundo 1nerte. Lo produ;-ido‘, el efect(;. guarda entonces una pro-
porcién notdria con la causa. es la misma causa manifestandose
de otro modo equivalente. Asi. lafuerza transmitida por una bola
de billar a Qtré. la energila eléctrica resultante de un salto de

P .,
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externa y visible, como el espodlazo del jinete v el galope de
cabaua. estamos ante alg.o natural pero maravilloso a la vez:
la vida. o ssa clispide sutil de la vida que es el espiritu. ha inter-
venido y dejado muy atras cualquier tabla de equivalencias. La
causa ya no es tal sino incitaciéon. estimulo® pretexto. y da lugar
a realidades que no estaban verdaderamente en clla_.

Los costumbristas del siglo pasado, por ejemplo. eran idio-
maticamente unos puristas. pro'visidna'lmf'nte lo podemos expli-
car dicicndo que Pérez Rosales fué dls-xpulo de Moratin y Jota-
beche imit6 a Larra. Lo cierto es que s1 cantan lo txpxco es direc-
tamente. como testigos. y usan un lenguaje gramatical para
exponer lo ya captado& Evidentemente, cabe ir anotarndo . eatre-
comillando. una cantidad creciente de palabras. v hasta de fra-
ses enteras, que aun siendo populares. criollas, no alteren en lo
esencial dicho estilo casticista. El Db aervatlior de esta evoluciéa
hasta deré creer de buena fe que las nuevas generaciones crio-
llistas se documentan cada vez mis en el habla popular y a la vez
se abandonan cuando la estructura de la frase llegue a desborcéar
el mazco académico. Mas toda'via, llevarid razén cuando el autor
es malo. Lo valioso heredado Labri desaparecido sin que por
esto surjan valores nuevos. Pero situémonos ante un criollista
cuyds giroa chilenos han dejado de ser datos del objeto para tras-
mutarse en sonidos mdigicos a cuyo coajuro adquieren vida, iné-
dita las gentes y paisajes de su pais. Se habr4 producido una
metamoz-fos sustancxal en este autor gue por cierto existe entre
nosotros.

Aun seria mis diffc{l e’xplica_rse a otros autores actuales por
los ‘precedentes del siglo anterior. Se cruzan en ellos demasia-
das influencias. Su reaccién personal‘fsima—l‘b decisivo—viene
siempre, en uliimo término. a ser lo interesante.

Estas consideraciones de indole general. aunque sumarias
bastan para poder affrar sobre base propia. que en el cuento
chileno, como en cualquier manifestaciédn literaria del pais que

sea, lo valioso estd siempre en lo persenal del autar. Y la tarea
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critica =std en deacubrir el vigor de ese elemento subjetivo y
sus carvacteristicas.

Al plan’cearnoa estos8 pro‘blcrnas a propésito de Luis Durand.
hemos de abri;no\s paso a traves de llec}xc;s ol)jetivos cdh apa~
riencia de robustcz. Durand ha escrito sobre los carx'lnesx'no's de
Ch le apo,/andose en un conocimiento profundo de los m'smos.
que adqumo directarnente. conviviendo con e“os durante afios.
Una postura 1n<,onnrcx-.31vq primaria. seria la de afirmar que se
trata de un cueniisia informado. provisto de un bagaje abun-
dante ganado por observaciéon. Por afiadidura. el sentimenta-
lismo desvia en o:asiones a Durand o hace convencional su pai-
sajc. Y como el sentimen talismo——senfimiento hecho T s
px;cdc tomarse por eleinento persoral, frente a lo objetivo deals
informacién, caeriamos en la paradoja de qx;c en Durand val-
drla Mas lo \.apt'ldo que lo crg.ado.

En «VYino tinto y dtroa cuentos* que sclecciond con gusto
seguro 1a editorial Cru= de,l Sur. &l prolo o contiene un juicio
critico que se aparta con su’nleza de |l a posmira inicial. la -antes
calificada éor mi de incomprensiva. Se nos dize alli que la larga
/stancia de_ D.avand en el sur «forma su caudal de cscritor“*_:
que tiene un «alma folkléricar. Y que cuando lo domina su emo-
tividad calgunos de sus cusntos no terminan como &l quisiera»
Psero es una adiciébn imporiante aquello de que ten sus cuentos
hay un jucgo constante de malicia y sentimentalismor. Resul-
taria'. por lo mismo. que cuan,do Durand acierta no amanera s\
sentim:ento ca el sentimcntalismo.‘ Por ¢l contrario. lo man-
tienc vivo, matizado. cambiante. rrecisamente por ese juego
con la malicia. Los dxalog'os del borr acho Anselmo con el patron
o con Pedro Pablo (eh «Vino tinto» ). los de an Lucas y on Vena
on {zApreadiendo a brujo») y los de otros cuentos que podriamos
citar. no son. pues. plant habla campesina. Se trata de ua len-
guaje configurado por una malicia que log_ra. su expresién me-
diante la recreacién idiomatica.

Con todo. otro aspecto de Durand es tan importante o mas
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que éste del Icngua)e. Sx debe luchar contra la tendencia scntx...
mental cuando describe lo que por informado canoce, el paisaje,
es notorio su domlnlo{, su absoluta seguridad cuando describe
las sensaciones internas, el dolor de una herida. las alucinaciones
de una borrgchera.- la agohia del carbuncloso. Por esto destacan,
piecisamentc. cuentos como «Vino tinto» y «La picada», acaso
los mejores de D'urand. Aqui hay cc}rno un aliento épico,un vigor
que no viene del asunto, inexistente en uno como en otro, ni1 de
qt;e el protagonista sea un héi‘oe anu1era deforrne. barbaro
tosco. El nacleo de ambos cuento.s es artistico, no tematico. Y
SeRhalla en la maestria de Durand para describir las interiori-
dades psicoﬁsiofc’)g’,icas,-es decir. una de las zonas mas t\;rbias de
ese <inconnu>» que es el hojnbre, segiin Carrel.

hora bien, estos estados interiores, aun los que creemos
observar normalmente en 1nosotros mismos. no son observacién
racional sino intuicién. Estin en el po“lo opuesto de lo captado
por los sentidos. Pero dejemos la palabra a un ensayista con
capacidad en la materia. al doctor Novoa Santos:

“‘Si cpnocemos un fragmento c}ci )9 e & ndo que noé en vuelve—
escribe Novoa Santos en «Realidad y ficci6n euférica>—de las
personas. del paisaje. de las calles de laciudad. de los numerosos
Ob]etOS que se adentran en el alma a traves de los sentidos cor-
porales. Yerdaderos ventanales iabiertostalimundoden camm bic.mo
poseemos un conocimientossubjetivo de lo que pasaen nuestras
entrafias. de la vida que palpita en ellas. del ritmo y de lis mas
reas de nuestras funciones cc;rpo‘rales internas. De esto sblo-
tenem8§ una nocidén inconcreta, muy vaga. que no se CONOCi-
cimienlo sino simple sentimiento de la tida. Nuestras sensaciones
ternaatllasisensaciones de hambre y de sed. la vagaesensacién
genera'.'l c;orpérea y la agradablle sensacién de salud) estdn mas
proxxmas a los sentimientos que a las extrocepciones>.

Aqu1 es donde la fantasia de Durand brilla con toda su
fuerza, plasma en frases certeras, 1nsustltuxbles. El pruner trago

del borricho es delicidso. «Experimenta una intensa alegria.
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Todos sus achaques se han ido. Ahora le repica una campana
en los sentidos. Con los 0jos muy abiertos intenta escudrifiar los
rincones dela b'o:deg'a. tal 61 buscara a alguien a quien participar
su dicha. cuando de sabitc, al volver la mirada. se encontré con
el hueco abierto en la muralla, y un temblor de espanto le sacu-
dié al advertir que éste era una enorme cara. que le traspasaba
con sus ojos de mirar severo...». Y las seneaciones fantasticas,
se suceden inagotables. siempre originales. dulce somnolencia.
oscuridad que aplasta, mareo, achicamiento del tablén en que
cabalga, inverosimilmente estrecito. Y de pronto., una enorme
Ylamarada que surge del fudre vecino, transformada luego. en
una baile de fonnés azules en torno.al tqnel Yy en se}guida en 1n-
cendio terrible. crepitante, de toda la bodega... «Ahora en el
aire dibujaba a sus co'aq::iclos v de su hebra rutilad:)ra'surgian
todos: aun aquéllos a quienes no veia desde nifio. Apretaba los
pufios no mas, e irrumpian estrafalariamente. danzando contor-
sionados sobre los travesafios de las vigas...>.

Una creacién conformada muy libremente, estrafalaria se-
gan {rase del.prOpiO autor, eso es lo que observamos en paginas
como la transcrita. Y s1 acudimos a Novoa Santos. la explica-
c16n no puede ser maés clara: se trata del «sentimiento de la vida
plena. al que viene a imbricarse una vaga emocién—el humor—
que determina el cauce de las asociaciones menta_les-‘*‘.

Con lo dicho no hag’o sino espiga; entre los problemas que
me suscita Durand como cueatista. Con todo. bastari para pro-
bar que a1 en el dié-lnog_'o ni en sus mejores descripciones—las de
estados i1nternos—es un autor simplemente bien informado.
Hay en &l fantasia. creacidén, estructurada en un juego malicioso

o de:sborda'dq huxnoristicarneﬁte, estrafa]an'anxentc.
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