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Critica de Arte

LAS EXPOSICIONES DEL MES

En la Sala del Ministerio de Educacién ha expuesto Susa-
na Mardones. La obra de esta pintora es de muy dificd clasi-
ficacién. No es la suya—como se ha dicho—en el rigor del tér-
mino, una pintura abstracta.

En torno a lo abstracto en las artes ﬁguratfvas suele exis-
tir un equivoco bastante difundido. Toda .1magen hermética es
incluida dentro de esa clasificacién, cayendo, quienes lo hacen.
en el error. Del una manera répida podemos decir que lo abs-
tracto supone, fundamentalmente, elaboracién mental. Lo abs-
tracto es. en cierto modo, la morfologia del pensamiento Y no
se opone, en lo que hace referencia a la pléstica, a lo concreto.
Es abstracto Byron Browne en su Trombone SO.’O, puesto que
el ritmo de los triéngulos con sus diversas tonalidades griseas.
suponec una celebracién imaginativa a priori. La creacién plas-
tica, en este caso, tiene una realidad menta_]. Es. sin duda al-
guna. una metafora, una trasposicidn ideética. la traduccién de
un pcnstalnl'ento. Es también abstracta la tela Coniraste de for—
mas, de Fernand Léger. Aqui la realidad aparente del mundo
habitual, s¢ ha transformado en un ritmo plastico de elabora-
c16n mental.

La pintura de Susana Mardones es muy distinta. La artis-

ta ha dicho que su obra es concebida como en sueiios. iSe tra-
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tarid, entonces, de un arte onirico? Los surrealistas buscan en
el dominio de los suefios su temdatica prefenda. Pensam os ahora
en Chag’au v en una parte de la obra de Dali. No: Susana Mar-
dones no tiene nada de comiin con el estilo ﬁg’urativo de esos
pintores.

Mas, tampoco podemos descartar el contacto que su obra
establece con lo onirico informulado. Chagall y Dali dan for-
mas rec_ondcibles a sus creaciones. Son pintores‘o‘bjetivos. Su-
sana Mardones. por e‘l contrario, nos entrega unas formas lar-
vadas que proceden de una intvicién o ensofiacibn— para el
caso es lo mismo—de mundos increados. Se diria que su pintu-
ra es—recordando la fé6rmula pirandelliana—una pittura da fafe,'
es decir, una pintura por hacer, compuesta por una‘morfolog'ia
en nebulosa o g’a]axia que esperaré la concrecién de las formas
habituales.

Ahora bien, y vendo a lo que nos interesa, jcuil es su va-
lor desde el punto de vista plastico?

Susana Mardones. lo hemos dicho en alguna anterior oca-
s16n, posee una poderosz sensibilidad creadora. Hay en estas
imigenes que carecen de ataduras con el mundo de la realidad
mais inmediata y habitual, un sedguro instinto de la belleza con-
tenida en las formas puras. Y aqui si que viene bien la palabra
puras. La emocién que se desgaja de estas obras proviene de
la funcién automdtica que esa morfologia desem pefia,

Lo cierto es que la pintura a que hacemos referencia con-
sigue dar virtualidad a un mundo cargado de armonias y de
resonancias misteriosas y. a la vez, a una serie de formas de
indudable belleza representativa, en las cuales hay hallazgos
inesperados y aciertos conseguidos a través de una vocacién

fervorosa y sincera por las rrtes plasticas.

En el Museo de Arte Moderno de la Quinta Normal ge

celebra una retrospectiVa muy importante del pintor /\lberto
Valenzuela Llanos.
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En estas piginas nos hemos ocupado con frecuencia de su
obra. Tracemos ahora un esquema de lo que se exhibe en di-
cha retrospectiva.

No es Valenzuela Llanos un impresionista, como se ha
dicho.

No utiliza los descubrimientos épticos de Chévreul.

No llega a la divisién del tono. Ni a la mezcla éptica.

En su pinturfa hay todavia resabios de la sentimentalidad
roméantica del siglo XIX.

Su contacto con los impresionistas esta:

En la manera de dar la pincelada. en el nerviosismo para
dejar el color sobre la tela, modelando los voliimenes con las
anchas estrias del pincel, en la supresién del perfil de esos vo-
limenes. dando al paisaje una plena atmosferizacién. En la te-
matics.

Se advierte., pues. que Alberto Valenzuela Llanos es un
}li]'o de las ensefianzas fuertemente objetivfstas del novecientos,
influido. a la vez, por la nueva sensibilidad luminosa e impre-
sionista de las escuelas posteriores al romanticismo y al rea-
lismo.

En una palabra. No quiso someterse a los dictados de nin-
suna escuela. Fué déecil, sin embargo, a las voces de su tiem po.
Pero quiso, v lo logré. dar salida a su propia sensibilidad. Por
eso. cuando parece que va a dirigir su minerva estética por los
pasos del impresionismo. desdefia el influjo excesivo que le lle-
ga de fuera y. sin apoyarse tampoco €n la objetivfdad‘ sabe

mantenerse en un punto de equilibrio.

En la Sala del Pacifico expuso el pintor Arturo Valenzuela
un conjunto de acuarelas que revelaban sinceridad para expre-
sarse de acuerdo con su concepciédn peculiar de la plistica. Una
entrega a lo formal, pero sin olvidar que la pintura es también
una armonia de lineas. de coloes y un equilibrio de las masss

que entran en la com posicién.
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En los Salones. de la Alhambra expuso el pintor hiingaro
La_,"os Zanosa en una obra bastante endeble y con caidas reite-
radas en el sentimentalismo paisista vernacular que busca ad-
hesiones extrapictdricas. Los intentos de una pintura <mistica»,
reveladoras apenas de un plausible esfuerzo p]éstico, resultan
fallidos. ,

En la Sala del Banco de Chile exhibié el pintor espafiol
Federico Zabala un conjunto de 6leos a los cuales la preocupa-
cién verista, de una objetividad fotogrifica y mecénica, quita-.
ba toda belleza. Se trata de una pintura carente de emocién,
de wibracién estética, de gracia y domaire creador. Pero sobre
esto volveremos a insistir en una préxima crdnica.

En la Sala del Pacifico expuso el pintor Roko Matjasic un
grupo de paisajes. El color, no siempre limpio, es mancjado
con soltura por este artista, que ha recibido. en cierto modo,
el influjo de algunos maestros del postim presionismo. Sus ano-
taciones del paisaje son muy agradables y frescas de color. Es-
ponténeos; sensitivos, estos apuntes revelan la verdadera senda

que debe recorrer su nacer estético.

ANTONIO R. ROMERA.





