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Mariano Latorre

Apuntes sobre el teatro chileno
contemporaneo

SIDOLFO URZUA ROZAS y su significacién en el
%\ teatro chileno.—Urzttia Rozas prolonga la falsedad
romantica, que inicid Carlos Bello, sin enterarse de:

£ ‘“‘.BLI 2l lo que signiﬁca la observacién de la realidad chi-
lena, claramente vista por Barros Grez, Espiﬁeira y Caldera.

Su obra teatral.«AlbertQ, el poeta», recurre al manido re-

sorte del hombre de genio que espera el estreno de su obra para
comprar las medicinas que necesita su madre enferma. Son los
trucos ya conocidos de los folletines: encuentra a su madre, por
ejemplo,‘ al salvar a una mendiga que iba a ser atrOpelIada por

una pareia de caballos desbocados.

No varian esta concepcidén roméntica y convencional de la
vida chilena sus obras posteriores: hombres viles que sacrifican
€sposas honestas. castigos injustos de muclkachas 1nocentes. es
decir, asuntos inventados, hijos de lectura de novelas y dramas,
sin observacién directa de la realidad.

En_una obra titulada «Antes y después>>, sobre el ctimulo
de episodios falsos v de personajes sin humanidad. se destaca

un tiPO real. un hombre arrancado de la vida y moldeado con
plastica y arcilla humana.



A puntes sobre el leatro chileno ' : 255

rl

Es un hombre fuerte y batallador que deﬂende, en el cam-
po a los inquilinos. sobre todo al hijo de una pobre mujer a
quien sorprende tendiendo lazos a las perdices para dar caldo
a su madre enferma, segin explica.

Hay aqul una clara infBuencia del teatro po]emisifco de J
R. Allende v mucho del de L0pe de Vega. al convertir a su
héroe en un bandido vengador que roba a losricos y da limosna
a los pobres y terminé por incendiar las sementeras del patron.

Estamos en 1908. Urztia Rozas evoluciona desde este per-
sonaje hacia un teatro rural o de los bajos fqndos urbanos. muy
bien observado y habilmente cons‘ruido. desde el punto de
vista té&cnico.

Sus piezas mdas importantes y de mayor calidad humana
son las que constan de un solo acto: «Un hombre» y «Un juez
campesino:. \

En la primera. un bandido, Coronta ¥ un campesino. Vi-
cho. se disputan a una mujer. Dramitico contraste. enire un
hombre instintivo ¥ un hombre bueno. comitin en la vida de
nuestros cam pos. Justeza del Ieng’uaje gquc usan los personajes.
con sus caracteristicas de pronunciacién v los refranes y dicha-
rachos que ellos em plean.

El personaje central de «Un juez campesino», recia psico-
logia de un hombre de aldea que. por la entereza de su caric-
ter. recuerda a los alcaldes de Monterille del teatro clisico
castellano.

La zarzuela espanolay el teatro chileno.—Es indiscutible la in-
fluencia del género chicoen el teatro chileno de principios del siglo.

La zarzuela espafiola cultivé el cuadro de género. las esce-
nas costumbristas, ya sean rurales o urbanas. dando, a fin de
cuentas y en mil variadas formas. la total visién de la vida po-
pular de los barrios ciudadanos o de las alquerias v dehesas
del norte y del sur de Esparfia.

Las ilustraciones musicales, igualmente empapadas en aires

p0pulares de las regiones descritas y sobre todo. la g'racia de
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las tiples, la voz de los tenores y baritonos Yy en especfal la
ﬁgura del actor cémico. un Pepe Vila, un Zapater, un Joaquin
Montero, interpretando un baturro, un chulo o un manchego en
«La Revoltosa», «El Seminarista», «La Verbena de la Paloma»
o <El Pufiao de rosas», etc., hicieron de las tandas, como se
llamaba a las zarzuelas por horas. in género muy -popular en
toc_lo el pais, especialmcnte en Santiago v Valparaiso.

Romanzas. ocurrencias, chistes. dtios y coplas se aprendie-
ron de memoria y formaron parte de la vida misma de los chi-
lenos. San_tiago era un barrio de Madrid. Las chulas de man-
ton y los chulos de chaqueta corta y chuletas de torero, fueron
inconscientemente los antecesores de los rotos choros y de las
chinas desgarradas que 1ban a popularizar Biihrle y Elena Puel-
ma en el futuro teatro chileno.

La sim patia de ciertos actores. Vila y M'ontero, pongo por
caso, cuyos camarines eran pequefios saloncillos, donde se ha-
blaba de ‘Leatro de actores y de actrices y a donde acudian los
peuodlstas v criticos teatrales de los cha.rlos san‘uaguuxos1 los
futuros autores, lnﬂuyo €en f'orma decisivaen las primeras piezas de
teatro de esta época, estrenadas precisamente por Vila y Montero.

Aun el cine no constituiael espectécu]o.absorbente de hoy v,
por consiguiente, los teatros de zarzuela atraian a todos, a los ele-
gantes de platea como a los tirillentos rotos de las galérias.

Desde «Noches de lluvia» de Rc;driguez Mendoza, misica
de Padovani hasta «Las Esterlinas>> de Alarcén Lobos. misi-
ca de Elias Chacén, se suceden las zarzuelas que imitan, mas o
menos, los cuadros y tipos espafioles., trasladados a escenas y
tipos similares de Santiago.

Pero. al mismo tiempo y alejidndose del género chico, estre-
na Vila tres obras de cierta significacién por los asuntos y por
la calidad de sus autores.

Son «Dofia Petrona» de A. Mackenna Subercaseaux. «Pufia-

lada que da vida» de Urztta Rozas y la tercera <!‘Adlos m1
plata!> de Ca:los Mondaca.
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Por este tfernpo_, 1906, contrata la Empresa Ansaldo al ac-
tor espafiol Joaquin Montero que permanecié en Chile diirante
siete afos.

Montero se compenetré inteligentemente del caridcter de
los chilenos. Como Vila, fué el amigo de todos los aficionados
al teatro. F'ra activo e incansable. Mas un director de compa-~
fiias que un actor espontaneo. Al notar la decadencia de la
zarzuela en el gusto del pablico, la suplanté ror las operetas
vienesas y por las comedias de autorcs espafioles v chilenos.

Inici6 unos viernes de moda, donde se estrené por primera
vez en Chile «El genilo alegre» de los Quintero.

Fué Montero muy amigo del poeta satirico Armando Hi-
nojosa que por aquel tiempo publicaba su fgmoso semanario
«Zin Zal», graciosisimo. intencionado, malévolo, especialmenfe
para don Agustin Edwards, a quien le cre6 una injusta fama de
tonto.

Montero hizo un autor de teatro de Hinojosa. cuyos VEersos
castizos e irdnicos el actor espafiol admiraba.

Si bien Hinojosa no crebd una obra teatral a la aliura de su
talento satirico., sus ensayos dramdticos son apreciables por los
chistes, los juegos de palabras Y uno que o'‘ro tipo de la\socie-
dad santiaguina relativamente bien observado.

«El cuento del sobrino», «Disensiones conyugales» y el paso
«El amor de un inglés» son. en realidad. sus bocetos teatrales
de este tipo.

En «El Castillo de Naipes». su mejor comedia, se advierte ya
una intencién més aguda y una superacién de su sitira verbal.

«El Castillo de Naipes» es vn simbolo de Chile. Se le pre-
senta, en el primer acto, como a un pais paradisiaco y luego,
en una franca bancarrota moral y econémica. No era una idea
original, pues ya Orrego Luco, Rodriguez Mendoza y Santivdan
intentaron una visidén comparativa del Chile colonial y el mo-
derno en novelas y cuentos.

Pero la figura mas interesante, por su calidad teatral y su
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observacién de la vida chilena en ese momento es la de Aurelio
Diaz Me:za.

Su «Rucacahuir® es una zarzuela espafiola con tema arau-.
cano. Ahi esté el indio perseguido y el huinca malvado y como
una concesién al tenor cémico de la compafiia, un rotito diablo,
Chivez, actia entre los mapuches como en un conventillo de
Santiago. Pero el cuadro costumbrista esta bien delineado y los
chamales y chiripds de los mapuches y, sobre todo, la misica
de Garcia- Guerrero, inspirada en aires araucanos le dan a la
obra extraordinario sentido teatral.

Estren6 Diaz Meza piezas urbanas sin mayor éxito. Su
instinto lo guié hacia los temas criollos. «<El Tio Ramiro> que
estrend Diaz de la Haza y sobre todo «Flores del Campo>>, es-
tampa rural, jugosa y humana, que recuerda las viejas fuentes
costumbristas de Chile.

Diaz Meza no era sbélo un autor de comedias. Habia en é&l
-un antig‘uo empresario, un animador entusiasta de espectéculos
y asi lo vemos, con sus bigotes de chino Yy su voz cascada. ges-
tionando la formacién de una compafifa chilena, con la ayuda
de la «Sociedad de Autores Teatrales de Chile».

En esta compafila aparece, por primera vez en un escenario
puablico, el aztor Alejandro Flores.

Diaz Meza abandoné, después, el teatro. Fué critico tea-
tral, justo y agudo. e intenté la creacién de una crénica histé-
rica, no atildada como la de Ricardo Palma, sino al alcance del
pablico. Algo como porer amablemente la historia del descubri-
miento, de la conquista y de la colonia zl alcance de tod‘os los
lectorés.

Su d_rama histérico «Bajo la celva», no estrenado. es lo
mas perfecto que Diaz Meza hizo como obra de teatro. Cae en
el motivo falso, derivado de los dramas romanticos espafioles de

tipo morisco, del conquistador enamorado de una india o la in-

dia enamorada de un espafiol.
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Compariias extranjeras y autores chilenos.——De entre las compa-
fiias dramaéticas que funcionaron desde 1910 adelante, en Santfag’(),
nosinteresa partfcularmente la que dirfgia el autor Mfgucl Muifioz
por la influencia que tuvo en el desarrollo del teatro chileno.

'La compafiia de Mufioz permanecié largo tiempo en Chile
v termind por compenetrarse con el ptiblico y con los autores
en potencia de aquellss tiempos.

"Era Mufioz un cémico inteligente, dtictil y de ura extra-
ordinaria inqufetud a{rtistic/a. Se educd en la escuela vociferan-
te del teatro espaﬁol de VEerso, pero eso §no le impedia com-
prender y querer el teatro realista moderno.

Mufioz did a conocer a Benavente, a los Alvarez Quinte-
ro. a Linares Rivas y a Rusifiol, Iglesias y Adrian Guazls del
teatro cataldn. Berstein, Lavedan y Donnay, franceses v Bjer-

son e lbsen nérdicos

Actuaban en Santfago otras companias, Diaz de la Haza,
por ejemplo. ya incorporado a la vida normal del teatro chile-
no. Joaquin Montero. que ha-ia opereta y teatro nacional ¥
en una temporada rapida. Emilic Thuillier v Rosario Pino,

Ese mismo afio vuelve a Chile Maria Guerrero que da a
conocer a Eduardo Marquina y en el Politeama, Enrique Bo-
rris interpreta «El Alcalde de Zalamea» de Calderén.

Pero es José Tal!avi, actor cataldn, personalidad de extra-
ordinario vigor dramatico. el que sorprencle la quicta pasividad
de los santiaguinos y cntusiasma a los hombres cultos.

No era Tallavi un actor académico. Una extrafia morb:-
sidad lo hacia ahondar en el parel escogido. especialmente los
de desequilibrados o locos y dar una nota sorprendente. 1Inusi-
tada y rarisima. _

Habia en él hasta cierto desprecio por el ptablico. En una
ocasidn invitd a los intelectuales de Santiago a una actuacidn
de «La Intrusa» de Maeterlinck. El teatro estaba repleto al

iniciarse la representaciéon, Tallavi, atisbando tras el telén. dyjjo

a los que estaban cerca de él:



Atenea

—Nunca me imaginé que hubiese tantos intelectuales en
Santiago. |

Ademi4s de Ibsen (era admirable su interpretacic’;n‘ de <«Los
Espectros»), dié a conocer el teairo de Galdés, por el que sen-
tia una extrafia admiracidén en instantes de dl-S"USI-(,)n vy de ata-
que a la labor dfamatica del novelista de Castilia.

Merece una nota y un recuerdo la modesta companla de
Antonio Pecher. actor cataldn radicado en Santiado, que se.
propuso rerresentar obras chilenas.

Ea 1911 estrendé Pellicier la adaptacién dramética.-hecha
por Carlos Mondaca y Max Jara de la novela de Blest Gana
<Durante la reconquista®.

La es:enificacibén-estaba hébilmente construida y fué un
éxito,

Mondaca y Jara teatralizaron el «Martin Rivas», que no
,{ogré representarce; pero aciertan en una tragedia rural «La
Ahijada», sobriamente concebida v sobriamente realizada.

Rafael Maluenda, Eduardo Barrios vy otros autores teatrales.

—Miguel Mutioz estrend en 1911 la comedia «La suerte» de -
Rafael Maluenda.

Mezluenda era conocido como cuentista de tipo rural. No
muy conocedor del ambiente, posefa un sentido innato de la
composicién. Sus relatos podian ser absurdos o recordar argu-
mentos ya conocidos, pero estaban relatados en una prosa clara
que, a ratos, tenia cierta elocuencia que lo acercaba al gran

arte narrativo.

En el teatro. por falta de pericia técnica, sus defectos son
més visibles que en sus cuentos y novelas.

«La suerte» es una comedia bien escrita, pero que no llegd
al pablico a causa de la lentitud de su accién y de la falsedad

de sus héroes. mas parecidas a los personajes de Ibsen que a
los huasos chilenos.

La obra dram4tica de Maluenda no tiene mayor significa-
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cibn. Es mas producto de la aficién del instante que de una
verdadera vocacién dramitica.

- «Luz que no muere», «La madeja del pecado», «Ibrahim
Bey», ¥y «TfiénQulo» no son sino folletines escenificados. perso-
n‘ajes falsos, falso diélogo v asuntos o argumentos donde aun
son visibles las tintas del calco.

Antonio Pellicer estrena en esta época «El Chalacor de
Edgardo Garrido Merino y Miguel Mufioz, «Mercaderes en el
templo» de Eduardo Barrios.

Dos precursores del teatro chileno que debian, méas tarde,
hacer novelas en lugar de comedias

Garrido I\/Ierino no insiste en el teatro, rero si Barrios.

Diaz de la Haza estrena una especic de sainete o entremés
de Barrios. titulado «Por el decoro?, sitira viva y gracicsa so-
bre las influencias politicas en la burocracia santiaguina.

«Lo que niega la vida», muy bien escritz, da mis la idea
de una novela di_alog’ada que de una verdadera obra de teatro;

Inicia Barrios el estudio de la clase media santiaguina que

debia ser, mas adelante, la médula misma de su obra novelesca

v lo que lo hara diferenciarse de la mayoria de los novelistas de su
época. Es un hallazgo literario v su triunfo. al mismo tiempo.

Tefiida su obra de cierto sentimentalismo erético, muy de
moda en aquellos tiempos en la novela y en las comedias de
segundo orden de Espafia, las tres muchachas venidas a me-
nos y a quienes por esto. les niega la vida su felicidad, se desta-
can y tienen caior real. Barrios es, sin duda, un buen pintor
del alma femenina,

En «Vivir»> el quio es el mismo. pero la técnica ha sido
superada. La tesis, a la manera de Herrdndez Catd y de Al-
berto Instia estd atin mis acentuada que «En lo que niega ia
vida>.

Incluso, hay un rasgo de audacia social en el gesto de la
madre que entrega su hija enferma de amor a un hombre

casado para salvarla, Es probable que el caso pueda suceder o
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simpiemente haya succdido, pero esa abuela de tan amplio cri-
terio moral no es coman cn la vi&a chilena o espafiola.

Contemporéneamente a «Mercaderes en el Templo» estre-~
né Miguel Mufioz el drama «La Mareji» de Antonio Orrego
Barros. '

Asunto criollo, poetizado por el autor. Algo del pintores-
quismo de los Alvarez Quintero y del dialecto de Vicente Me-
dina hecho lenguaje de huaso. Versos ficiles, escenas simples,

pero bien dispuestas. El drama fué oido con interés y su éxito

quedbé asegurado. -

Matias Soto Aguilar y su obra teatral. —En parte, Soto
Aguilar es un producto del género chico aplicado a motivos chi-
lenos. especialrente rurales. Los conocia bien. pero toda su
obra tiene alg‘o de zarzuela. Si es melodrama como <<José Dolo-
res», le falta la msica; si es zarzuela como «Arauco», le sobra.

Ni hondura ni veracidad en «Arauco». A lo mias, resortes tea-
‘trales como esa pregunta a Cheuquemilla, arrojado de sus tierras.

—:Qué llevas ahf?

—ULa Arauccana, responde.‘ilo tinico que nos queda a los indios.

<Flor de Pasién» es ya un intento sincero de interpreta-
cién de la clase media: pero es «José Dolores» su obra mas
honda y mejor construida,

cl asuznio €s t-ipicamente a]deano y rural. Netos % reaies
los caracteres. 'La insolencia del caciquillo, la humildad de la
madre y el gesto del c]érigo que rasga sus sotanas para volver
a la tierra y defender a su madre.

Su altima obra «El lazo trenzado» que no conozco Yy que
tampoco se ha estrenado, cierra su ciclo interpretativo de la

realidad chilena. especialmente la campesina.

Diaz de la Haza y el teatro chileno.—M™anuel Diaz de la Ha-
za con una compafiia modesta fué el sucesor de Miguel Mu-
fioz en su afin de interpretar obras de tipo netamente nacional,

No lo desanimaron sus fracasos teatrales del Santiago ni
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del Politeama. Modestamente, improvisé un escenario, poco
més que un tablado en el viejo teatro., en un rincén de la an-
tigua galeria Gath y Chaves. el Palace Theatre.

Un precio mébdico, una compaifiia disciplinada, cuyo atractivo
esencial era Pepita Diaz que se ensavaba en el minfisculo pros-
cenio para sus futuros triunfos de dama joven de la Compaiiia
Maria Guerrero.

Hacia un repertorio a base de sainetes y comedias espafio-
las. Diaz de la Haza, hombre culto en el fondo. temeroso de
nuevos fracasos, comprendié que habfa un modo de atraer al
piiblico, mediante piezas chilenas que pintasen asuntos nacio-
nales vy .hablasen. més o menos, el lenguaje de los santiaguinos
o de los surefios de Chile. Y acerté medio 2 medio en su ini-
ciativa. ks incalculable lo que La significado para el desarrollo
posterior del teatro chileno la decisiénr que, €n buena hora. to-
mé el cémico y empresario espafiol. porque no sélo formé -auto-
res, sino que la escena del pequefio Palace Tleatre fué una es-
cuela admirable de actores vy actrices,

Su éxito en el pequefio escenario de la Galeria de Gath y
Chaves decidié6 a Diaz de la Haza a trasladarse al Teatro Ro-
val, donde inici6 una de las mas importantes temporadas del
teatro chileno. Victor Domingo Silva. J. M. Rodriguez, René
Hurtado Borne. Daniel de la Vega. Armando Moock. etc., es-
trenaron, entonces, sus plimeras obras.

Aunque Diaz de la Haza no puso en escena sino un en-
tremés de Silva, «Vida Cruely, pertenecc realmente al grupo de
autores que dié a conocer en Santiage. por los afios 1913 y

1914.

Fué la compafila de Mariano Diaz de Mendoza. la que,
cfectivamente. inicié la carrera dramatica de V. D. Silva con la
obra «Nuestras Victimas>.

Tuvo V. D. Silva gran predileccién ror el teatro, a pesar

de que sus comedias no tiemen més significacién que la oportu-

nidad de su estreno,
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V. D. Silva, por la contextura misma de su tem peramento,
tiende hacia lo teatral, a los g‘randes frescos escénicos que son
aplaudidos por el ptablico, pero que en el fondo no tienen ni
profundidad ni gran belleza literaria. :

En la pieza que estrené Diaz de Mendoza, es decir. “Nues-
tras victimas», vemos las cualidades v los defectos del autor, no
s6lo en el teat;-o; sino en la novela v atin en la poesia, pero en
el caricter mismo de.ecsta retdrica o de la métrica, huelen maias
a cosa sincera. | I

El asunto estaba ya exp]otaido en las novelas chilenas de
la época. Por Joaquin Edwards, entre otros.

En suma, el aristécrata que se casa con una mujer de ba-
ja clase o al contrario, esencia de la obra de V. D. Silva era
tema habitual del teatro francés v de obras como «La loca de
la casa» o «La de San Quintin» de Pérez Galdés.

Se advierte un mayor progreso técnico en su comedia «Co-
mo la'rdfaga», a pesar de la visible influencia de las comedias
de tivo simbélico del teatro francés.

Hay cierto atisbo del ambiente provinc_iané, pacato y cruel,
sobre todoen la pintura de dos chismosos, una solterona y un
parasito, Chivez, en mi concepto, mi;y reales vy chilenos.

«La vorigine» ces, hasta cierto punto. la realizacién dentro

de un teatro simbéiico, de «Como la riafaga».

Técnicamente, la pieza es méas 4gil y de un mayor interés
en la observacién del medio y de los personajes. Si la heroina
de su comedia anterior es una rdfaga fatal en la vida de un
hombre, en un -remanso de burgueses provincianos, la vordginé
es la atraccién de la vida lujosa en una familia de la clase me-
dia santiag’ulzna v su desenlace tra’.gicd. Dos mujeres se tornan
cortesanas y un hombre se suicida. Asunto que, en el fondo, re-
cuerda la tesis de Barrios, lo que niega la vida, producto de pie-
zas francesas y espafiolas que analizaban conflictos de las clases
medias pobres y de las aristocracias corrompidas.

«Aguas muertas» y «M4as allid del honor» no implican una
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mejor interpretacién de la vida chilena. Personajes antojadizos
y temas sin mayor relieve. Se nota avance en el movimiento
escénico, en la técnica teatral.

«Fuego en la montafia» es el intento de interpretacién del
indio, tan caro a la mayoria de los autores chilenos de teatro A%
a los novelistas y poetas. Mapuches desposcidos., inccentes e
indefensos. Comerciantes ividos v policia que los ayuda, pero
toda esta invencién retdrica esta vuestida con vercos faciles y
metiforas sonoras. Intima relacién con la sensibilidad superfi~
cial del pablico.

Entre los autores que dié a conocer Diaz de la Haza figura
René Hurtado Borne que representa en nuestro teatro un tipo
de comedia a la manera francesa o espafiola.

No hay mayor progreso en la observacién de nuestra reali-
dad, sea la urbana o la rural ni tampoco una visible habilidad
de tipo técnico. Son _piezas teatrales, pueden oirse, pero no de-
jan meayor rastro.

Asi «El Asedio», comedia a la manera de Laveran o de
Bernstein estrenada por ‘Diaz de la Haza.

«Mal hombre» intenta una interpretaciéon del sur de Chile.
El escenario es un aserradero en la montafia. No podemos ne-
gar habilidad teatral al autor v sobre todo, la oportunidad de
una escena que cierra un acto v deja caer el telén, pero la pieza
recuerda en forma extraordinaria, argumentos de zarzuelas v de
pPiezas espafiolas.

La muchacha seducida por un mal hombre que desaparece
y cuando quicre rchacer su vida, se presenta in0pinadamente
el ma! hombre v si ro es por la intervencién de un pedén que
lo mata, la nida 'y el buen hombre no habrian podido llegar a la
felicidad.

«El fantasma», que se estrena en 1919, no cs sino una co-
"media mas vy «3u lado flaco*» una zarzuela sin misica.

De mayor médula dramaética es la comedia «La culpa ben-

dita» que dié a conocer Alejandro Flores en 1929.
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Es la época de los distingos psicolégicos, de las especulacio-
nes escénicas, de las frases intencionadas con vistas al simbolo.
Tanto en el teatro francés como en el espaf’xol. como en el de
Hispano-Ameérica.

«La culpa bendita» es !a justificacién del adulterio de una
mujer que se entregz a un plebeyo adinerado para salvar el
buen nombre de su marido. La riafaga alucinadora. la voragine
que no se puede resistir, el asedio a lo que niega la vida. Son
los efectos y causas con que los autores de entonces tratan de
convencer al ptiblico de la ligereza de las mujeres o de la falta
de juicio de los hombres.

Es la época de la riqueza de Chile, de su mayor holgura
‘econdmica y. por lo mismo, la vida social se aleja del tradicio-
nalismo escueto de la colonia y se aproxima, en cambio, a la
vida embrujadora de Paris,

He aqui el lazo de unién de hechos y de autores con la vida
santiaguina anterior a la primera gduerra europea.

Por esta misma époza da a conocer Diaz de la Haza un
entremés, titu]ado «La Estatua‘», firmado por Cariola y Fron-
taura.

Recordaban los dos ape]lidos. hechos una razén tcatral, las
frecuentes asociaciones de sa;neteros cspaﬁoles, Perrin y Pala-
cios. Paso y Abati v o‘ros.

Era la corriente que se iniciaba en Chile para explotar te-
mas seme€jantes de la vida santiaguina.

«Los de casa», pieza en un acto de los mismos autores,
acusa mayor observacién y sobre todo, dominio de la técnica
teatral. Es particularmente tipica la figura de un poeta del
trépico. de paso por Chile que recita versos y embruja a las
mujeres con su hablar cansino y sus o0jos dormilones.

En <El primo Alegria» entrevemos la intencién de pintar
un caricter frecuente en la vida chilena, el hombre que nada
toma en serio y resuelve, riéndose, todos sus problemas. favo-

rables o desfavorables, pero, por desgracia recuerda sainetes es-



Apuntes sobre ¢l teatro chileno ‘ 267

pafioles v sobre todo, el admirable drama de Rusifiol «Buena
gente» que estrend en Chile Tallavi,

Mayor calidad v mayor originalidad vemos en una comedia
titul_ada «La hermana Clara».

Mis adelante, la sociedad teatral se disuelve y Carlos Ca-
riola escribe ‘para Arturo Biihrle, ya muy conocido como actor
cémico, su pieza <Hermanitos>.

Es un drama excelente, por lq gracia de su factura y por
la veracidad de los caracteres. A pesar del drama amoroso y
de la primitividad de las pasiones puestas en j_uego. una 1ntui-
c16n de artista eleva la tragedia, la rivalidad de los dos her-
manos que aman a la misma mujer y la muerte de uno de e]]os,
haciéndola profundamentc real.

Creo a «Hermanitos» superior a «Entre gallos y media no-
che» por surealidad y porel equilibrio inteligente de su técnic=.

El personaje central de la astracanada de Cariola, el huaso
Ildeforso no es sino un Lucas Gémez, mas acercado a la época
actual y por lo mismo, mas falso. pues la antitesis tan aguda-
mente vista por Barros Grez y escenificada por Martinez Que-
vedo o por los actores que la representaron durante treinta
afios. no subsiste en esta &poca.

No obstante, la pieza ha tenido innumerables representa-
ciones y el ptitblico vuelve 2 reir cada vez que acude a oirla ¥
el milagro, mds que del enredo y de los tipos estudiados por
Cariola, es de los actores, un Biihrle, un Evaristo Lillo o un
Barrenechea.

Diaz de la Haza revela, también. la intuicién teatral de
Daniel de la Vega hasta ese entonces poeta lirico vy cronista li-
viano o ingenioso. Pero en Daniel de la Vega existia en latencia
cl inétinto teatral. Sus miismos versos no son pura esencia lirica
sino pequefios cuadros. apuntes escenogrificos en que la emo-
ci6n, mas depende del conjunto que de las observaciones psico-
légicas del autor. En un sentido contrario, de la Veg’a es deco-

rativo y externo como V. D. Silva.
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- «El bordado inconcluso» es tipico. Recuerda el teatro falso
v dulzén de Moartinez Sierra y la melancolia romantica de los
«Poemas de Provincia» de Gonzilez Blanco. Rincén provincia-
no. La nifia que borda frente a la ventana y el poeta que pasa.
La suerte los secpara, pero, al fin. se encuentran. La vida conti-
niia su camino, es el bordado inconcluso.

Cromo algo convencional, pero tefiiddo en lirismo. de apar-
tes de versos sonoros y emotivos. .

Las obras restantes de de la Vega no cambian esta orien-
tacién sentimental. Ya sea «Por el camino propio» o «Cielito»
es el poeta lirico el que salva al dramaturgo,:

Entre los autores estrenados por Diaz de la Haza, J. Ma-
nuel Rodriguez es el de los méas significativos, en especial por la
caracteristica hondamente chilena desu breve produccién drama-
tica. Buen versificador, pero poeta supcrﬁcial, cuentista con un
espontidneo don de técnica y sobre todo, periodista criollo, co-
nocedor del lenguaje huaso y de la psicologia de nuestros cam-
pesinos. «Las aventuras de Usebio Olmos» serin siempre un
extraordinario documento folklérico del campo chileno.

Diaz de la Haza estrené en 1914 su comedia «La Nubev»,
argumento poético algo falso que recuerda la intencién que Blasco
Ibifiez di6 a su novela mallorquina «Los muertos mandan». La
amada muer’ca.,la nube, impediré con su sombra el recuerdo del
amor y que el sobreviviente pueda nuevamente amar.

Esta obra, alg’o lenta Yy de escaso valor teatra], cs un pro-
ducto literario, sentimentaloide:el de menos valia ern el tem pe-
ramento de Rodriguez.

En cambio, es un acierto pleno su pequefio drama «La si-
lla vaciav, por completo dentro de sus facultades, de su cono-
cimiento del campo y de su psicologia.

«La silla vacia» fué estrenada por la compafiia Baguena-
Biihrle, encarnacién chilena de Mufioz v Diaz de la Haza. El
pablico oyé silenciosamente ese drama elemental, todo &1 de-

sarro]lado €cn e] pequefio COII]CC]OI‘ de la caga cam pcsina, donde
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la silla vacia €spera a su duefia, | & hfja fug’ada de la casa en
un momento aciago. Algo de vieja tradicién hispanica v de la
simplicidad de la vida patriarcal de los campos de Chile. Es
probable que la idea de la comedia tenga su origern en el soneto
de E. Carrieg‘o «La silla que ahora nadie ocupa?.

Entre sus papeles se hallaron tres comedias que no se han
estrenado ni1i han sido publicadas.

Yatez Silva, que las conoce, elogia especialmente una, ti-
tulada <«EI zapatero de enfrente» qué ticne g’racia, movilidad
teatral, v observaciones exactas del lenguaje y de la vida de

arrabal.

Armando Moock vy su obra teatral—Diaz de la IHaza fué,
ig‘ualmente el que di6 a conocer a Armando Moock, autor que
tuvo una extraordinaria nombradia y difusién en Espafia y en
América del Sur.

<<Isabel Sandoval.‘ modas>» 1inicia la pro[ongada y fecunda
labor dramaéatica de Moock. Y en ella. estin yé latentes las cua-
lidades y las fallas que tendri toda su obra en adelante.

Ni por el asunto, ni por la pintura del ambiente o el re-
lieve de los personajes es notable «Isabel Sandoval. modas»,
n1 lo son las restantes comedias de su teatro: pero hay algo.
una cilerta e5pontaneidad para dialog’ar Yy rematar los actos. en
una palabra, una extraordinaria maestria técnica que constituira
toda la fuerza de sus piezas fu turas.

<<Isébel Sandoval, modas» trata de pintar a la ckase media
pobre. como lo intentaron Barrios y V. D. Silva, pero Moock,
menos conocedor del medio santiag’uino‘ no hace sino chilenizar
la novela <Cabeza de familia> de Alfonso Daudet, mis o menos
coincidente con la propia vida del autor.

El choque del temperamento de Moock. europeo puro. con
un ambiente criollo que no le merece sino criticas ¥ s6lo a ra-
tos recuerdos amables, sera el resorte dramatico de sus come-

dias y dramas.
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«Querer vivir», estrenado por Paco Ares es un dramén sin
mayor 1mportancia humana y sin ninguna cualidad sobresa~
liente en su técnica. Se advierte el influjo del naturalismo, de
los temas truculientos y desaforados, un deseo elemental de
atraerse al pﬁb]ico, mediante palabras gruesas Yy audacias de
mal gusto.

«Pueblecito® constituye un acierto inneg’ab]‘_}e. a pesar de las
reminiscencias demasiado vivas de «Genio alegre» y de «Puebla
de las mujeres» de los Alvarez Quintero. Eso si. aplicadas con
bastante buen sentido al medio ambiente criollo.

Como a la mayoria de las obras tipicas chilenas., sobre todo
en este sigio. los actores tienen una sustancial importancia en
el éxito de la representacién. Sin ellos, seria imposible acertar
dignamente con el color local y con el lenguaje de los héroes vy
de las heroinas nativas.

En «Pueblecito>. Biikrle creé un alcalde de aldea. hecho de
efectiva calidad chilena y Biguena un sacristdn., hipocritén y
cazurro de extraordinario caricter.

I\’Ioock no perseverd, por el momento, en este teatro costum-
brista. aldeano o de clase media que su temperaniento realista.
de limitadas perSPectivas. observaba bien. Fué hacia el teatro
universal, a pintar hérces vy heroinas cosmopo]itas, abandonando
el ambiente gue conocia por el de Duenos Aires. Gu€ nunca
llegé a penetrar a fondo.

De las numerosas comedias y dramas de Moock sélo per-
vivirian las que pintan costumbres poPuIares v de clases medias,
es decir; las que emparentan con « Isabel Sandoval, modas» ¥
con «Pueblecito».

<<Mundial Pantomin» es una scrie de cuadros de mal gusto,
de caracteres truncos escritos en una le ngua altisonante v hue-
ca. Es un fracaso teatral. Tiene su modelo muy cerca en «Los

intereses creados» y en todas las obras que buscan simbolos y

analogias en el viejo teatro de maéscaras,
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«Misericordia» es mAas auténtico y de una técnica menos
barroca, pero recuerda a Rusifiol y al propio Soto Aguilar.

‘ En «La serpiente»; quie ha sido siempre un éxito teatral de
Moock, culmina lo que yo no trepido en llamar su genio téc-
nico y su admirable talento de asimilacién que., en muchos con-
ceptos, hace recordar el de Sardou .por el juego escénico y por
Ya viveza del diélogo, pero la falla estriba en la carencia de ca-
lidad humana de los personaj‘es y del asunto, en el artificio de
teatro qus se desvanece y olvida. apenas cayd el telén en el
tltimo acto. .

: <El castigo de amar» no es menos falsa. Comedia de tipo
francés, Bernstefn o Bataille, de di:’llog’o dificil, con prctensiones
de alta psicologia y sin ningin interés real.

Su comedia «Cascabel. .. Cascabelito» nos revela un Moock
agilisimo, lleno de aciertos cémicos. dos actos, hechos como por
fuego y donde el autor desPIiega todos los recursos de su me-
cidnica teatral.

«Del brazo y por la calle» es,igualmcnte un alarde técnico,
algo sentirnental Yy escéptico. cuya cualidad mdas sobresaliente
consiste en hacer caber esos diélogos vu!gares entre un atarde-
cer, una noche y una mafiana, como en <El alba, el dia vy la
noche» de Dario Nicodemi.

Y nos resta, para concluir este breve anilisis de la obra de
Moock., hablar de sus tres obras principales: «Mocositar. <M.
Ferdinand pontac» hY <<Rigoberto».

«Mocosita», cuya raiz esti en la clase media chilena fué,
pudiera decirse, arg’entinizada por Moock,

El asunto mismo tiene relacién con «Isabel Sandoval, mo-
das» 'y con <<pxlcblecito*>. es casi la vida misma dcl autor, puesta
‘en escena. A pcsar de que rtecuerda «El nido ajeno» de Bena-
vente, «Mocosita» tiene emocidén auténtica y es una sublimacién,
en mi conce pto. de expericncias personales del autor.

En <<Rigobcrto>> vuelve Moock al tema que debié ahondar
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iy constituir la fuerza creadora de su tecnicismo teatral que,
desgraciadamenfe; no Iogré cuajarse nunca.en una obra maestra.

Como de costumbre. en esta obra, es la familia en lucha
con el espiritu superior de un joven inccmprendido. Rasgos sen-
timentales y cémicos, escenas rapidas y eficaces. Moock, a pe-~
sar de todo. no cae en la astracanada, en el sainete falso. Siem-
pre se detiene a tiempo. Lo salva su innat'o instinto de raza.

«M. Ferdinand Pontac» es, quizé, el mis alto aéierfto tea~
tral de Moock. A la construccién escénica se une esta vez la
observacién real. Coincide con' la tragedia auténtica o literaria
de su vida. La familia de Moock, burguesia media francesa. lo
esperaba todo del tinico hombre del hogar. Moock no fué nunca
sistematico; por consiguiente, un mal alumno, distraido, torpe:
pero, en cambio, habia en él un germen creador que tropezaba
con deficiencias de gracia y de verdadera cultura. Su genio no
logré6 dominar estas fallas ingénitas. .

¢M | Berdinand Pontacs, en el fondo. es la proyeccién de
Moock en un héroe de teatro. El viejo francés, casado con una
mujer de buena clase. es, igualmente, un incomprendido., como
Moock.

«Casimiro Vicc_), primer actor», teatralizacién de la expe-
riencia que Moock tenia de los actores, fuera de la escena, es
una comedia emocionante y en mi concepto coincide con el ocul-
to mévil de todas sus obras teatrales.

Dice Moock, en la obra, que la vida del cémico «es el cal-
vario de todos aquellos que tienen un cerebro que no obedece
a lo que siente el corazén».

Este Vico, como aquel R{goberto y como ese Ferdinand

Pontac son. simbélicamente, el drama de Armando Moock,

hombre, artista y funcionario pablico.

(Continuard)





