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Crítica
1 

de • Arte 

Las exposiciones del mes 

Durante este meB se han celebrado en_ la11 distintas ·salas: 

~e la capital numerosas expoeiciones de arte. -

De el1 a daremos cuen t~ sucintamente. puesto que la pren

sa diaria ha informado con la debida extem,ión. 

Exposición 1Strozzi~,.,-- E_l paisajista Luis Strozzi ha logrado 

demostrar en esta última exhibición. de ~us obras que su vi

sión· de la naturaleza comienza a. evolucionar hacia una libe

ración de las trabas exceai-yamente objetivas. Claro es que 

Strozzi aparece todavía como un natúralista mesurado y verí

dico. Su temperamento conduce la mano magistral y su pupila 

se esfuerza en captar las formas aparenciales en su aspecto ex

terno. Pero se advierte ya una purificación e~ _la manera de 
, , 

contemplar la realidad exterior de las cosa~. El pintor comien-

za a esquematizar, encerrando las formas dentro de los límites 

de una ecuación sintética ,que es más verdadera que la acucio-
- , 

·sidad plástica real, por cuan to :nos da de las co~as sus formas 

permanentes. 

Antes, ~l pintor veía de fuera a dentro: ahora. empieza 

ya a ver de dentro a fuera. 

La im·portancia- de -esta evolución no pod;ía ser negada, ya -

q .1e en_ realidad toda obra de jerarquía debe de hablar su len

guaje propio. Este lenguaje no3 es tranBmitido por la ~ensibili

dad del artista a nuestra propia sensibilidad. El realismo exce

sivo, la reproducción min~ciosa_ o verídica de ·la naturaleza, no 
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nos dice 'nada, puesto que en ella no queda resqu1c10 a la emo

ció'n. Todo allí nos es dicho en fornu1 e~cesi vnmen te directa 

para que- la - fantasía sienta el acucian1icnto de interponer su 

propio discurso. 

Stroz.zi se va librando paula tinan1cn te de esa sun-iisión. Su 

espátula recorre nerviosamente la tela obedeciendo, m~s que al 

impulso de la realidad enYolvente, a la fuer=a íntima y creado-
' ra del artista. Strozzi ve ahora más color .. El cro:natismo no 

es únicamente una traducción del colorido con que las 'cosas 

cubren el armazón de su contextura: es también-para quie~ 

aspira a salir de esa pintura hecha· de pura traducción • de_ los 

valores inmediatos-una - forma autónoma de la belleza. · Esto 

• .quiere decir,· desde luego, que Luis Strozzi empieza a es tilizai: 

~n sus obras. Persiste toda vía en ellas una cierta manera ca

racterística. En sus vistas de los puertos del Sur ha dado el 

carácter pleno del ambienté. Pero en. algunos paisajes incide 

en la simbología estilizadora, muy tenuemente. por cierto. per~ 

no menos existente. Las formas estilizadas ha,n nacido.· -no de' 

la imitación de la naturaleza, sino de la deformación de l~s. 
' 

formas externas. El pintor Luis Strozzi ha empezado a compren~ 

dedo y su arte se encamina así hacia la depuración universal.· 
'" 

. Pedro Lobos.--«La~ formas curvilíneas son las Únicas que 

., :,uedén dar inmediatamente la impresión de la elasti~idad. 

porque ellas solamente :consiguen hacer sensible el constant~ 

prod_uc-irse de ~na fuerza o de una tendencia. en un movimi~n to 

que_ procede de otro movimiento». escribe el prof~eor Lipp e~ su 

Estética. Ello nos explica la' maner~ especial de en:gendrarse el. 

dinamis_mo ~n la pin tura barro~a. Es e vi den te que. todo~ los 

pintores recur~en al empleo de la línea cur;a, mas·. lo que carac

teriza esta escuelá es la intensificación del trazo curvo y su do-. 
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m1n10 pcren torio en las formas. Con el~o se a~pÍra a dar a las 

masas un 1novimieO: to continuado. de manera que la s'ensibili

dad lo siga y vea en la pin t~ra uha aspiración a la perennidad. 

El quietismo de los clásicos ..-no produce nunca esa impresión de 

~ devenir. 

Los barrocos as piraron a ex tender su obra en lo ·es pecíal. A 

ello aspira también Pe1ro Lobos, el joven pintor chileno que más 

apasionada e inteligentemente• comprende este movimiento. 

Lobos busca ·en la _pintura lo e~epcialm~nte plástico. Su 

conocimiento del dibujo~ hecho del dominio perfecto del arabes

co en curvas .rotundas y llenas, le permite lÍegar a soluciones de 

carácter esencialmente' personal. -Lo menos Ímportant~ en esta 

obra es el _tema-aunque· debemos reconocer que el joven artis- • 

ta interpreta· al pueblo chileno en su esencia anímica: la plástica 

ocupa en ella un lugar preferido y L.obos le da lo mejo;; de su 

temperamento creador.· 

Su barroquismo en tronca con el de cier-tos pintores tlamen-· 

cos y su pin tura deviene algo musical y atmosférico, sobre todo 

en ciertos retratos. ·Er colorido no tiene conexión con la realidad 

porque para h~cer más vertical su pin tura el artista croma tiza 

.con valores que son absolutamente abstractos. 

Es tos colores ne;> se hallan- en la naturaleza. El verde áspero 

de La o.clava luna· podría- ricordá.~nos el pardo de taller de que 

habló Spengler en _su Decadencia de Occidente. es deci_r. un ver-

• de conceptual. un verde que por el hecho de no representar 

un color conocído con exi~ten~ia •real: supera todo límite sensibie 

y ma~cha al infinito. 

- Así. en muchos casos .. .la pintura de Lobos se hace armonía 

pura. como en el Retrato' de Patriéia o_en L~s dos amigas. Cuando 

su bar~oco se amanera deviene: éomo ocurrió con el barroco del 

siglo X-VI. rococó. Pe~o Lobos ~s muy joven y.su arte habrá de 

conseguir ·toda vía .mayores perfeccion:es. 



Atcnna ---

los§ \ 1enturelli.-La pintura de José Vcnturelli manihosta 
,.., 

cierta preo=u pac~ón por lo drarná tico y social. Cae con frecuencia 

en el_ feísmo. seg·uramen te por influencia de Alf aro Siqueiros. 

pero la tónica funda.m-cn tal en el arte de e~te joven pintor está 

dada por la búsqueda apasionada de la expresión. 

En la anti~üedad no siempre los pintores renunciaron· a lo 

patético. Ahí está el dolor del Laoconte. expresado ta:i violen ta

men te por el cincel del escultor. Lo feo~ si bien es eliminado.en¡¡ 

estética platónica. puede con tener ún elemento positivo dé ex-. 

presión y referir una historia Íntima y apasionada. . 

Los .pintores fa1wes-con antecedentes en otras épocas de la 

pin tura-se dedicaron a buscar al hombre en ese e!emen to p~

si ti vo de la expresión y trataran también de referirnos la historia 

Íntima de la humanidad. su dolor y sus anhelos. • 

Venturelli aparece adscrito; como ya hen10s anotado, al 

_expresionismo. En sus cuadros resal ta de preferencia la segunda 

:fisonomía que es la entraña del hom b:'e. El fuerte dinamismo de 

sus composiciones es un grito que surge del pathos :· los brazos 

son haces es tirados de nervios: las manos para buscar más com

pletamente la expresión-. se transforman en garras. El p-in tor 

esquema tiza· las fguras y nos da. lo fundarne~ tal para que 

nazca ese di~amismo vengativo. El arabesco sintético. dado c_on· 

líneas de· gran ri~o decorativo. hace :r:esaltar como una _obse-

• sión las manos engarabitadas, los ojos desorbitado~ y los gestos 

impulsivos. 

Es indudable que Venturelli n'o abandona completam~_nte lo 

plástico y sus obras liberadas del elemento conceptual o litera

rio seguirían valiendo por la _ enorme fuerza del eleme~-to pic

tórico. 

Sus grabados en ~adera revelan un dominio casi absoluto 

de la técnica, :hnura en la e_xpresión -y e~celentc dibujo. En algun.;._ 
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obra como en Los hijos del Leuche e.e ad;vina un. sentimiento mí.s

tico. La realización total de es ta obra con el em p!eo de lo~ tono8 

simples yuxtapucstotS y con la gracio~a caligrafía del trazo. re-

. cuerda un viejo vilrail gótico. El mismo sentimiento místico se 

advierte en Diálogo. El patetÍ,;mo prolctarÍzánte. revelador de 

fuerzas e1notivas. se ve en El encuentro y en La despedida. 
En los grandes retrato5 (J'.al duco)i. Venhireili hace evidente 

el influjo de Dav•id Alfaro Siqueiros. Noso,tros lo preferimos en 

sus obras mis .per.sonale~.· aunque desearíá.~(?S que evitara la 

repetición de lo.s temas y la caída en ideas estereotipadas. 

* * * 

Ladislao Cheney.-_En la Sala del Banco de Chiie ha expue~

to sus últimas obras el pintor húnga-ro Ladislao Cheney. Este 
1 

artÍs ta. tan consciente y sincero para realizar un arte fuerte-

n1.en te a poyado en el don1inio de la ·técnica. está cayendo en el 

amaneramiento su perhcial po_r su obstinación en realizar algo 

que satisface a cierto público de media:na sensibilidad artísti~a .. 

Todo lo qúe hemos dicho ya repetidamente en estas páginas 

tendríamos que ;epetirlo ahora. Remitimos. pues. al lector a 

nuestras crónicas a~ teriores. 

En el palacio La Alhambra han expu~sto un conjunto de 

óleos· los pintores Chela Lira. Carlos Lunstend. Reno? Tornero, 
Manuel del Giudice y Carlos Cordero. 

En nuestro próximo comentario nos ocuparemos de estos 

artistas porteños con la extensión que ellos merecen. 

/ 

* * * 

Los libros de Arte.-La actividad editorial sigue prestando 

atención prefercn te a los temas de arte~ En México se acab,an de 

publicar dos interesantes monografías sobre Velázquez y El 

" 
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Gre o por el critico español }i1an de la Encina. E:iJtos libros 

han aparecido en la Editorial Leyend~. 

En la Arg·cn tina, la Edi tori~l Poseidón ha lanzado una 

Historü; d.e las Artes Pl5siic:J.s, debida al escritor Jorge A. Rome

ro Brest. Han aparecido los dos prin1eros ton'\OS y en ellos Be 

puede advertir el sentido de responsabilidad que su autor im

prime a todos lo trabajos que realiza. La misma editorial ha · 

publicado Iniciación a la Pintura. de René X. Princt, manual 

indispensable a todos aquellos que se dedican a los problemas 

y práctica de la pin tura. 

ANTONIO R.· RQMERA. 
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