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Antonio de_ Undurraga

El arte poética de Pablo de Rokha

(continuacién)
I11

Pero al proscguir en la invcstigacién de las fuentes estilis-
ticas de la poética de Pablo de Rokha, es preciso aludir, en forma
csPecial. al conde de Lautremont. pues éste tuvo un concepto de
la poesia congruente con el de aquél, siendo también como de
Rokha, un terrible solitario.

«Sabed que la poésia,—nos dice Lautremont—. se encuentra
en todas partes donde no esté la sonrisa estiipidamente burlona
del hombre, con cara de pato». (156). Y en lo concerniente a la
metafora, expresa: « .. .esta figura de retdrica presta muchos mas
servicios a las aspiraciones humanas hacia el infinito de lo que se
figuran generalmente los que estin llenos de prejuicios o de ideas
falsas, lo cual es lo mismo...» (157). |

Pero permitasenos transcribir, 2hora, su concepto maximo,
la definicién estética que diese Lautremont, acerca de lo que es
el arte: «El arte es—nos manifiesta—, el encuentro foi-tuito de
una maquina de coser y de un paraguas sobre una mesa de di-

‘.
seccion”.

(156) <Los Cantos de Maldoror», pig. 175. Ed. Luis Mera. Bs. As,

1941.
(157) <Los Cantos de Maldoror», pég. 136, edicién citada.
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He aqui un sublime azar, el encadenamiento de lo antagénico
y disimil, el equilibrio de entcsoPucstos"o distantes, lo heroica-
mente infinito, por excelencia. He aqui-el contenido de esta de-
finicién que, a primera vista, pudiera parecer una expansién
humoristica. un mero espantajo para aterrorizar a pacificos
burgueses.

Ramén Gémez de la Serna, con esa bonhomia de gran arte-
sano de las 1ctras, de hombre nucevo al cual nada le asusta, nos
ha explicado en términos llanos., simples, la citada definicién:
«El Arte. quiere decir esa licenéia del paraguas, la miquina y la
mesa, es la unién de lo mas dispar en mescolanza dramitica, en
coincidencia inesperada, saludando esa conflagracién con el mas
ingenuo y desespefante fervor, como si el amador coincidiese con
su esposa y ademi4s con la amante en un mismo acto revelador,
de pronto, en el momento mis impensado, sin conocimiento
previo de que el gran encuentro pudiese suceder, después de todo
el barajar esqueletos que es la muerte».

«Nada m4s diverso que una maiquina de coser, un paréguas
v una mesa de diseccién, pero en la posibilidad de llegar a ese
encuentro, sin previa premeditacién, hay un patetismo inmenso».

«La rotundidad del ejemplo no podia ser discreta en aquel
gran poeta que descubrié los <pulpos de mirada de seda», tenfa
- que ser radical, esgtrafalaria, tremenda». _
' ) «Maestro intcmpcrantc; Lautreamont no podia poner mas
que un ejemplo pJereritorio, de largo alcance, que supusiese todas
las innumerables combinaciones del azar en que consiste el Arte».

<El azar es la gracia del mundo y si el jugador se vuelve
empedernido es porque goza en bruto el azar. La perfeccién del
arte es el azar perfeccionado. laborado, desinteresado. logrado
en regiones serenas y sin coima alguna» (158).

En consecuencia, las coincidencias estilisticas entre ambos
Poetas, Lautremont y de Rokha. tienen su acdc,‘ tanto en el pro-

ceso psicoldgico de la influencia de un poeta sobre otro—proceso

(158) <Loa Cantos de Maldoror>, edicién citada., prélogo, pig. 26.
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de psicologia imitativa—, y en una concepcién idéntica de ung
de los aspectos del fenémeno estético. Sin embargo, no ha podido
dejar de extrafiarnos el hecho que, ambos estilos, no guarden o
mayor ntimero de semejanzas que las pocas que puede hallar
cualquier erudit® sin mayor talento.

Desde luego, Lautream®nt directamente, se traba en pugna,
en abierta batalla con Dios. El poeta, de individualidad a indi-
vidualidad, de impotencia a potencia, blasfema. De Rokha, por
el contrario. sélo lo hace indirectamente, como una consecuencia
de su vanidad, orgullo y soberbia de ilimitadas efigies y, ademais,
de su odio, de sus diatribas cgntra el burgués y lo burgués. _Ba;
talla, mds propiamente, contra lo religioso, lo litdrgico, que le
parece la expresién ritual de una sociedad en decadencia y no una
necesidad permanente y perpetua, en lo que concierne a las vidas
individuales, de determinados tipos psicolégicos.

Pero se solaza, palpando los mitos: gustindolos y regustan-
dolos: otea la Mesopotamia, el pueblo hebreo y las grandes es-
tructuras religiosas del Indostsn BE. incluso, llega a com pene-
trarse de la mas titdnica de las bocas de Moisés: de aquella en la
cual lo littrgico es base y fundamento politico.

Por ello. volviendo a la investigacién estilistica, tenemos
que son escasas las coincidencias de Pablo de Rokha, con Lau-
treamont. ' -

He aqui una de ellas: _

«Bajo mi axila izquierda—dice Lautreamont—., ha fijado
su residencia una familia de sapos, y cuandp alguno de ellos/se
mueve me hace cosquillas» (159).

Y de Rokha, por su parte, aﬁrma:'

«Una gran manada de monos, criabas en los sobacos, ali-
mentiandolos con vino ardido y grandes rifles verdes» (160).

Coincidencia relativamente secundaria, como vemos, pero

que tiene el mérito de atestiguar, fehacientemente, lo'hondo que

(159) Obra citada, Canto IV.
(160) ¢Morfologia. dz_':l Espanto», ¢Saﬁcho Roias, Capitén del Sur.. b o oY
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calé en el subconsciente de Pablo de 'Rokha, la poesia de Lau-~
treamont. Como ya lo dijéramos, estos ejemplos, no son sino el
caracol petriﬁcado en las visceras de la 4rida montafia; la hue-
la cierta del jadeo de un océano ya extinguido.

Datidentico modo. en otras oporiunidades, hemos hablado
v largamente, de la hegemonia, de la profunda v avasalladora
tutela espiritual ejercida por Nietzsche, en la formacién lirica
y ﬁlosoﬁca de Pablo de Rokha.

Y es asi como ahora, a manera de altimo testlmonxo, dlremos
que el ‘tan frecuente uso que hace este tltimo de las palabras
compuestas, con intenso sen.tildo poético, nos parece una variante
de Nietzsche, debida a la propia naturaleza de la lengua alema-
na y llevada a sus tltimas y mecénicas posibilidades por de
Rokha. Dice aquél: «El dolor de Dios es mias profundo, joh
mundo extrafio! { Trata de coger el dolor de Dios, pero no a mi!
:{Qué soy? Una dulce lira embriagada,—una lira:de medianoche
un sapo-campana que nadie comprende, pero qﬁe tiene que ha-
blar delante de los sordos, hombres superiores» (161).

Y Pablo de Rokha:

«Y, he aln por qué, entonces no murid por él, ni por el
hombre; murié por el engrandemmlento de lo heroico: murié asi,
porque es menester que mueran asi, los hombres-campanas, los‘
hombres-colinas, los hombres-murallas ‘de la existencia» (162).

En la estética de Pablo de Rokha, finalmente, como en‘toda
artesania espiritual sujeta aleyes casi taxativas, los elemento’s mas
vulgares en funcién de combinaciones impensadas a base de pe-
queiios detalles, se tornan originah:dad desconcertante, inusitada.
pasién creadora. '

En tal virtud, en su poema «El Huaso de Licantén arrea su
Infinito contra el Huracan de los Origenes>, nos habla con una

'ludama estxllstlca de arbltrarlo y ﬁrme cuno, de. <<anchos jarros

‘VIII(IGI) «Asi Hablaba Zaratustra», <El Canto de la Embriaguczl’, frag.

(162) «Jesucristo», eMatematica del Espiritu>».
. .
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de palo de sapo». Mas, por encima de la armonia eufénica de ]a-
{rase. (cada palabra tiene las vocales a-o, distribuidas en la mis.
ma forma), trayendo otros ejemp105. mas propiamente varianteg
de la misma, se puede ver {cudn préximo y remoto esta su origeﬁ!
En el mismo libro «Morfologia del Espanto», el poeta utiliza este
sustantivo palo. en formas diversas: «los mancebos descamisa.
dos del arrabal de la literatura, ensuciando la hoz sagrada y el
martilld,’ al cual dejaron més llorado que palo de galline-
ro...» (163): «y el aguila, que parece esqueleto, y es carreta, a
gasolina, y conducida por un chofer muerto en versos pasados,
brama. como tanque, pidiendo ulpo, pigiielo, en este enorme p‘echo
de palo de fierro, que flamea sus grandes banderas de humo» (164);
de <el tonto de palo santo, que atlla en pelotas, en el estémago del
astrénomo, del tedsofo, del astrélogo, del alquimista...» (165);
<y el gran fantasma golpea las puertas abiertas de los sepuicros,
con un palo de polvo a cuya cabeza ruge un escorpién decapitado..»
(166); «medio a medio del resplandor morado del presidio, en el
cual el barro seminal, chorreando los calabozos, cual un arcin-
gel de palo malo y sabandijas, en la dltima raiz de las glandu-
las...» (167): «<en la vasija abandonada por el antiguo soldado
de Pompeya, en el santo de palo santo, que posee un sexo de
cuero de pecho de trueno, y un ojo de oro...» (168). {He aqui
las claves parciales de aquellos anchos ]:arros de palo de sapo!

Mas, porque cstamos ante un estilo de personales ‘relieves,
flexible, simultineamente inflexible v de fuerte manadero dia-
léctico. sofistico, nos hallamos situados ante un barroco sui ge-

neris, que parece haber sido creado para dignificar el concepto de

{

(163) <El Huaso de Licantén, etc.>.

(164) <El Huaso de Licantén, etc.».

(165) <Sancho Rojas», <Capitin del Sur, etc.>.
(166) «Sancho Rojas?», <Capitin del Sur, etc.>.
(167) <«Grito de Masas en el Orienter.

(168) <«Demonio a Caballo>.
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lo barroco, a menudo confuso y mal comprendido, aun en ar-
quitectura, donde su significacién es precisa, limpida.

En cuanto al barroco lxterarlo. Dlaz-Pla)a. sxtuandose en cl
mismo angulo que Wolﬂxn nos lo define en estos términos:
«El barroco se vale de los elementos de la cultura renacentista,
pero los utiliza diversamente. Procede, en primer término; por
acumulacién de elementos. lo que da al arte barroco el concepto
de recargado: en segundo lugar rompe con las lineas basicas del
estilo, actuando. no segiin un modelo. sino segin un impulso
personal. Es lo que da al arte barrocd un sentido caprichoso
que va «de lo formado a lo informe. de las forl"n.as severas a lo
libre y pintoresco» (1). Este capricho personal hace mais per-
ceptibles las transformaciones que a la forma (ya liberada del
canon) imprime el estado de espiritu del artista. Estado de es-
piritu que ha agotado la alegre vitalidad del Renacimiento y que
se enfrenta, de nuevo como en la Edad Media. con problemas de
orden sobrenatural que dan al arte una tendencia a <ahondar
el infinito, a disolverse en el sentimiento de una fuerza suprema
e incomprensible» (2).- El arte barroco es un arte preocupado,
torturado por los problemas relig’iosos de la Contrarreforma (3),
angustiado por una indecisién terrible sobre el camino a seguir.
Uno de los momentos mias criticos de la historia universal del
pensamiento>» (169).

Estos elementos bisicos del estilo barroco: técnica que pro-
cede por acumulacién de elementos, estilo personalisimo no su-
jeto a cinones académicos y que en lo intelectual procede de
entendimientos torturados, que son la consecuencia de crisis his-
téricas, se multiplican y dan, con cabal exactitud. en la poesia de

Pablo de Rolkha.

He ahi por qué el poeta, tanto por intuicidén como por re-

(1) Wolflin, <Rinascimento e barroco»>. Ed. Vallecchi, s. a., pag. 11.
(2) Obra citada, pag. 127.

(3) G. Toffanin, <La fine dell'umanesimo». Torino, Bocca. Ed., 1920.
(169) <La Poesia Lirica Espafiolaz, «Labor», 1937, pag. 167.
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flexién, se desplaza en lo mitico y lirico. hacia el Oriente: |ag

culturas hebrea. sirio-caldea € indostédnica, estin presentes ep

sus concepciones cargadas de élan sexual y de una dramaticidad

que se expande en un tiempo, a menudo exento de limites: en lo

especificamente eterno o que involucra cierta patina de eterni-
dad. Y desplazarse al Oriente, en tales circunstancias, es ir, con
ajustada conciencia estilistica. alamas alta sede del estilo barroco
en todos los tiempos: Mesopotamia, India, Indochina e i1sla de
Java, donde como en un retablo majestuoso € intemporal, lo

encarnan los templos de Nasik, Ellora, Elefanta, Khajurao.

Pahtana Gwalhor la gran pagoda de Rangoon el Boro Budur 7

la gopura y las columnas de Sriringam, etc. etc.

En este barroco l'undu, sublime v tinico, estan inc]uso. €n .

potencia, las posibilidades del equiiibrio e identidad de los con-
trarios hegelianos. Otto Hover, en este Fpredicamento, nos -dicg
que los filésofos védicos, con regulada seguridad, emprendieron
la tarea «de resolver los problemas esenciales del fenomenalismo
trascendental partiendo de su genialidad metafisica: Rasgar el
velo del Maya. En el <<taf twan>» asi («todo eres ta», es decir, el
espiritu universal eres ti mismo) estén encerradas en partes
iguales las posibilidades metafisicas de Descartes y de Hegel
(la suprema identidad entre el alma del mundo y el alma del in-
dividuo, entre el Brahma y el Atma)» (170).

Del mismo modo, sefiala Héver, de cémo el concepto de la
forma limitada, limitada o preestablecida es extrafio a los enten-
dimientos de los forjadores del gran barroco indostanico. «De-
terminar negando—expresa—,’ €es especiﬁcamente indo. La con-
cepcién occidental fija limites a sus abstracciones valiéndose de
la energia sintética del intelecto, del «ratio». Nuestra idea de la
forma se resume en las ideas de limite, de limitacién., de delimi-
tacién entre una parte y la adyacente. Mientras tanto, las con-

cepciones de los indios nacen del sentimiento puro. se engen-

(170) <Arte Indio», Labor, 1927, pag. 14.
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dran por una experiencia m_etafisicé. de la vida, por una ansia que
arraiga de modo inmediato en una vitalidad erética plena de
dinamismo en tensién, una ansia que aspira a comprender, a
resumir la fuerza frocreadora del elemento masculino, el eterno
femenino y el hilito fecundo del espiritu del universo. Siva es
solamente el dios filico, el engendrador de mundos, la ristica
perSOruﬁcacmn del «Atma>» por parte de las futuras generacxo-
nes» (171).

A la luz de estos textds, de esta exégesis, no podemos separar
dé nuestra mente, al avocarlas al presente ensayo, las concep-
ciones del barroco rokhiano, en el punto culminante de su apogeo.
En efecto, aquello‘de «determinar negando», y todo lo que ema-
nay conc1erne a una wtahdad -erbtica plena dc tensién, de su- -
bhmacwnes que 11ndan Yy penetran lo cosm1co o lo mmplemente
"dialéctico, incumbe con severidad a la poesia de Pablo de Rokha.
De idéntico -modo. la casi ausencia del sentido del limite estilis-
tico, del limite formal o verbal, tan caro a los esco]ésticos esté-
ticos de todos los tiempos, esti presente en este verdadero ar-
quitecto de - poemas piramidales. que es nuestro sefiero poeta.
He aqui por qué el ya citado Otto Héver, casi obsedido por es-
" tos problemas al estudiar los templos del Indostan insiste fuerte-
mente en la carencia del sentido del limite estético entre los hin-
dées y entronca, histéricamente. la arquitectura india, dicién-
donos: «que por extrafios que nos sintamos a su cadtico conjunto
v a sus detalles de\una’origin‘ah'dad monstruosa, el primer paso
para una clara inteligencia de su historia es empaparnos, absor-
bernos. en el hecho demostrado de que. aquel mundo exético, -
pletérico de iméigenes grandiosas e inquietantes, estid sometido a
la misma ley que en Occidente resplandece: primero a todo lo
largo del arte antiguo, desde Egipto ¥ Mesopotamia hasta Roma
y Bizancio. y segundo. dentro del conjunto de las artes del

Cristianismo., desde los comienzos de la Edad Media hasta los

(171) Obra citada, pag. 13.
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tiempos actuales, desde el primiitivo romaénico hasta el mis
avanzado barroco» (172).

Aunque las concepciones estilisticas de Pablo de Rokha,
anteriores a «Morfolog’fa del Espanto>>. no tienen el vo]umcn, ni
e niasis barroco que informa esta obra, va todo estaba plantea-
do en una u otra forma: mas diluido. s1 se quiere, o algo en po-
tencia, pero estaba en aparatosa presencia creadora. integrandg
otras sefialadas variantes de su poesia. En este sentido, siguiendo
un claro y congruente paralelismo entre su estilo y las concep-
ciones estéticas de la mencionada arquitectura hinda, pode‘mos
decir que: con anterioridad a la ctispide de su barroco, también
ya se consignan en su poesia las caracteristicas del gbético hori-
zontal. Y mdis atn, podria afirmarse con toda eficacia, que sien-
do el suyo un estilo poético que responde a las causas que gene-
raron esta modalidad creadora en Orissa. no puede causarnos
extrafieza que su <«arabesco verbal> se desenvuelva segiin 'la
pauta de estos cinones. En consecuencia, ciertas actuaciones
suyas, a menudo inexplicables, como ser testimonios sacrilegos,
sdtiras quemantes, su humorismo tragi cédmico, sus alocuciones
blasfemas, etc., etc., encuentran su sitial casi légico y somatico.
en la mencionada secuela estilistica.

En tal premisa. Otto H6ver, nos dice «que lo metafisico vy lo
erético se entrelazan, se penetran en todas las concepciones de los
indios v en sus manifestaciones artisticas. Asi como nuestras
catedrales cobijan la inmensa comunidad de los santos bajo la
forma de una estatuaria noble y pia, asi también los templos de
Orissa encierran. con una prodigalidad verdaderamente fastuosa,
las infinitas imigenes engendradas por el indico Ars amand: (1),

En nuestra Edad Media los artistas ]apidarios éran Mmuy
dados. al impulso de una fantasia burlona. epigramitica y no po-

co soez, a grabar en la piedra figuras y escenas desvergonzadas

(172) Obra citada, pag. 17.
(l) Léase Das Kamasutram des Vatsayana (El arte indio del amor).

Edicién alemana de Richard Schmidt. Berlin, 1907.
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(mujeres desnudas, frailes ayuntados con monjas, etc.), pero
tenian el pudor de emboscar esos engendros eréticos en los rinco-
nes mis disimulados o elevados de la fibrica arquitecténica:
gracias a ello pasan inadvertidos para un observador superficial,
pues bicn. el artista indio reproducc—cn los tcmplos de Konarak,
por ejemplo—anilogos motivos u otros aiin mas escabrosos y
desenfrenados. v los :eProducc en gran tamafio y en los lugares
mias visibles (1). Esa ostentacién sélo es posible en un pais donde
el falo simbélico se ha erigido en divisa de la eternidad y por
ende de la religién» (173).

Finalmente, tratindose del caso ,c5pcciﬁcamcntc chileno de
Pablo de Rokha, poeta que en la zona central de la Repiiblica de
Chile, ha escrito toda su obra. sin haber salido en fecha alguna
al exterior, le cabria, a mas de un extranjero preguntarnos {cé-
mo pudo generarse un barroco de tan porfiada alcurnia en dicho
pais? En efecto. s1 bien nuestro clima no es tropical, tanto en pri-
mavera como en verano. la naturaleza adquiere una fastuosidad
y prepotencia. no en mucho inferior a ciertas regiones tropica-
les o subtropicales, teniendo de su dominio un cielo absoluto por
lo azul y una flora inigualadamente poderosa. Mas, aunque no
sea del caso extendernos sobre este punto. nos cabe decir que s1
Pablo de Rokha. nos ha sorprendido y desgarrado con su barro-
co propio de los grandes trépicos, nuestros productores de arroz.
también nos han revelado aldo grandey desconocido en nuestra
tierra, al ejecutar cosechas cuantiosas.

Como es obvio, todos los estetas estin contestes en precisar
el sentido césmico. faunal v floral de todo barroco. ya queen
intensa escala, ora en la poesia, ora en la arquitectura. ora en la
miisica, este arte tiende a reproducir, transferir, sublimar (y todo

ello en grandcs acumulaciones). los motivos que sugicrc una na-

(1) Véanse algunos grabados en la obra de William Cohn, <Indische
Plastik>. Berlin, 1920.
(173) Obra citada, pag. 58.
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turaleza cilida, pr(’)dig‘a‘ luminosa: y es asi como, a mod'o' de
final cotrolario arquitecténico. siempre relacionado con la In-
dia. pais eje de este estilo, subrayamos con H&ver, que «un ejér-
cito de plisticas figuras con un dinamismo desmesurado cubre copn
fastuosidad sin igual todos los miembros de las torres templarias
algo asi como la vegetacién inextricable de las plantas trepadoras,
de las lianas inacabables. y de las grandes hierbas que en los
bosques virgenes cubren y entrelazan los 4rboles 'colosales. pi-
lares a su vez del templo de la naturaleza. Cada entrante de la
obra, cada nicho. cada chaflan, cada 4ngulo y cada resalte es una
pagina donde el hinda ha escrito sus concepciones del ideal y de la
belleza. y las ha escrito hasta la saturacién. hasta que literalmente
le ha faltado espacio.

Creeriamos contemplar el panteén hinduista. el vasto uni-
verso de sus mitos y sus poemas, hecho carne en la dura piedra.
El estilo dindmico se plasma con un vigor sobrehumano, como

s6lo puede concebirlo y realizarlo la fantasia tropical» (174).

DE JOYCE A DE ROKHA.

Al hablar del poema <«Suramérica», impusimos sil§ncio a
nuestra lengua acerca de una afirmacién infundada de un cri-
tico peruano que, desconociendo la poética rokhiana; poesia
desconocida por excelencia, hizo afirmaciones antojadizas sobre
esta obra. Guiado por un complejo de inferioridad muy difun-
dido en América del Sur, que consiste en subestimar a los prin--
cipales valores autéctonos, vale decir aquel complejo que hallé
corporeidad en el proverbio: «nadie es profeta en su tierras,
este escritor—repetimos—hizo la arbitraria afirmacién de que
Pablo de Rokha, era uno de los escasos imitadores que ha tenido
en América, James Joyce. '

Guardamos silencio sobre este problema en aquel acépite,

(174) Obra citada, pag.
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subrayo, por cuanto'no era del caso plantearlo en dichas paginas.
Es asi como al hacer ahora estas consideraciones especificamente
estilisticas sobre la poesia de Pablo de Rokha., no por mero
azar, sino por la conjuncién de las leyes estéticas que regulan los
diversos estilos v con motivo de haber hablado del barroco en su
0bra, plantearerﬁos; hasta resolver]a. esta controversia.’

Uno de los exégetas hispanos méas habiles y mejor documen-
tados acerca de Joyce, Antonio Marichalar, al referirse a «Ulys-
ses> nos desentrafia, con ojo seguro, de ¢é6mo se da en esta obra el
instante en que es legitimo enfocar a Joyce, en su faceta barroca.
Sus palabras nos dan la sensacién de ser un mero ‘interludio a
nuestro planteamiento estético en un debate de esta indole. y
seria injusto no transcribirlas. Afirma: «Se ha dicho, con ver-
dad, que esta obra es un Summa. No es sblo que esté nutrida del
tomismo y de sus renovadores, a quienes se cita de continuo (1):
es que de ella irrumpe la flora mas compleja y la fauna mis ar-
bitraria que brota petrificada en las catedrales. Pletérica de sim-
bolos, de emblemas, de significaciones, la obra de Joyce encierra
un mundo exaltado y_grbtesco.

Ezra Pound., amigo de la primera hora de Joyce. dice, al
hablar de los personajes ebrios en «Ulysses»: «todo lo grotesco de
su pensamiento aparece desnudado: por primera vez, desde Dante,
encontramos arpias, furias vivas, simbolos tomados de la reali-
dad actual .. .» (2). Y este enjambre de girgolas y quimeras ter-
minan'la obra con su presencia y la llenan de acendrado sentido.
Lg ﬁgufa gesticulante y obscena que, tendiendo Su mueca é€én un
esfuerzo impotente, pretende desarraigarse del templo. y sin
embargo permanece adherida a él, para verter por sus fauces las
éguas revueltas y turbias, y para completar, sobre todo, con su

disparatado gesto, la magnitud impertur.bable’. de la iglesia, se

(1) Especialmente al P. Suirez, jesuita granadino (1548-1617).
(2) Alude a uno de los personajes de <«Ulysses»>.
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nos antoja imagen acabada de esta enorme y minuciosa edifica-
cibn que Joyce labré» (175).

Y confirmando estas palabras, afiade: «(Qué es lo que. como
empapado manto. cifie la fervorosa adolescencia de Stephen
Dédalus. Una edificacién: un orden laberintico. barroco—«¢vq.
luntad hecha piedra> del estilo jesuitico—. En su interior se
agita un espiritu—demasiado tierno para no modelarse a la ac-
cién del ambiente: demasiado bronco para moldearse amoldan-
dose a él. La presién misma contribuye quizid a dispararle; sy
tenacidad le determina. Este rebelde, sin embargo. es un predis-
puesto. Si analizamos, de cerca la traza de su cspiritu, durante
su crisis de colegial, advertiremos, en las estrias de su cerebro en
formacién, la planta de un arduo laberinto intimo del laberinto
de Dédalus, naturalmente. Ahora bien, un laberinto no es una
marafia ni un enredo. sino una perfecta arquitectura: un trazado
dificil. cuyo Yinico fin consiste en dar con la salida precisamente.
No es. pues. un encierro, sino u‘n plan de evasién mis bicn. Como
carece de puertas, es imposiblc guardarsc en él.spcrmancccr.
Hay que escapar. por tanto: hay que salir: eso si, dificilmente. Su
objeto es la libertad: sélo que exige merecimientos» (176).

Ahora bien, a la luz de estas premisas genéricas. cabe el
planteamiento particular de los hechos poéticos que nos sera
concedido dilucidar.

La forma. el verbo de «Suramérica», posee una riqueza cu-
férica, una sintesis creadora aparentemente inconexa (por su
técnica surrealista, como lo afirmiramos en su oportunidad),
pero los elementos y contrapuntos entre materialidad y espiri-
tualidad, entre las cosas y el entendimiento. entre aquellas y su
arquitectura verbal, mas propiamente dicho. son genuinamente

7
barrocas. Este estilo, algo apresurado, s1 s€ quiere, tiene un scllo

(175) <«James Joyce en su Laberinto» suplcmcnto‘ a <Las cucarachas.>
por Miximo Gorki, ed. Zig-Zag. 1932, pag. 80.
(176) Obra citada, pag. 78.
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personalisimo. He ahi lo extrafio v absurdo que ha debido pare-
cernos la afirmacién de Rodolfo Ledgard, que al seialar la in-
fluencia. de Joyce en ciertos artistas sudamericanos, dijera:
«ninguno de los nuestros se ha acjado influir, en realidad. tan
hondamente, como Pablo de Rokha. ¢Suramérica» podria tomar-
se como una versién castellana de algunas de las Gltimas crea-
ciones de James Joyce, de «Finnegan's Wake>», por ejemplo, ya
que no corresponde giobalmente al propio «Ulysses» (177).
En aque]la' fecha, un cl‘xilcno, Oscar Chévcz, contestd (178)
a Ledgard. y su argumentacién fué en apariencia muy clara e ina-
movible. Simplemente, dijo: icémo ha podido ejercer ‘alguna
influencia Joyce sobre de Rokha, si «Suramérica» se publicé en
1927 y «Finnegan's Wake» en 1939, o seca, doce afios después?
En el N.° 5 de «Tres», correspondiente a junio de 1940,
Ledgard hizo oir su réplica a Chévez. y con voz al parecer muy
documentada, expresé: «James Joyce demord dieciséis afios en la
confeccién total de «Finnegan's Wake» (Faber y Faber, 1930)
y durante ese largo plazo‘ gran parte de aquclla obra se publicé
en las mas diversas formas. En un principio. carente todavia
de las actuales modificaciones, el autor la titul6 «Work in Pro-
gress», apareciendo la parte I en la revista «Transition», con sede
central en Paris (N.° 1 al 8 inclusive). Fragmentos de la parte
segunda se dieron a conocer luego en el niimero 11 de esa revista
y por altimo se publicé la parte III en los ntimeros 12, 13, 15, y
18. (En el altimo de estos correspondiente al otofio de 1929,
Joyce incluyé el final de la tercera parte haciendo un gran es-
fuerzo, pues por ese entonces habiase agravado de modo alar-
mante de su dolencia a la vista). Particularmente, «The Black
Sun Press» edité6 en esa misma época tres fragmentos de «Work

in Progress» en una edicién de lujo limitada, mientras que en

(177) Revista «Tres», Num. 3.°, dic. 1939, Lima.
(178) Folleto y panfleto intitulado <El poeta crucificado y la jaurias.
Stgo. de Chile. 1940. '
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Nueva YorL Crosby Galge daba a la publlcldad un trozo dc la
obra baJo el nombre de «Anna Livia Plurabelle» (fragmento que
correspondla al publlcado en el ntiimero 8 de «Transltlon»).

Pero Ledgard. en verdad estricta, mal documentado, igno-
ra que: «desde 1927, en la revista de Adrienne Monnier, «Le Na-
vire d‘Argent». ya habian comenzado a aparecer a]g’uno‘s trozos
¢on largos intervalos, por ejemplo, la obertura o el prélogo en
Phoenix Park, con el relato bufo de la bata]la de Waterloo, he-
cho por un guarc]ién de museo y el diélogo de las planchadorag
que cuentan el mito de Anna Livia (La Lifféy) que fo_rma el
final de la primera parte» (179). ‘

Mas, cque resp‘andor pueden pr0porC1onarnos estas cronolo-
gias? Por de pronto, siempre queda en pie la creacién "arduamente
solitaria del poeta chileno, v la pnrnera pubhcacmn simultinea
de ambos estilos, pero para llegar a una estricta y rigurosa re-
sultante en esta disputa, se precisa de no poco tiempo y pasién
de justicia, fuera de los documentos del caso. que deben tener
exactitud de relojeria.

En tal sentido v en un primer término, nos parece ineludible
transcribir lo que‘]arnes Jovce, dijo personalmente a Louis
Gillet, tal vez el tinico gran testigo de su secreta secuela creadora,
en.lo que se refiere al citado libro «Finnegan's Waken».

Dice Gillet: «Joyce quiso exphciarme el propbsito de su llbro.
Se expresaba en el tono mis sencillo, sin _runguna pretensmn.
Me entregaba la clave de su obra. Me dijo el misterio del in-
menso H. C. S., ese héroe dnico, enmarafiado, de encarnaciones
infinitas, personaje gahzﬁa que se presta a todas la‘s metamor-~
fosis y se basta para todos los papelés, como una especie\ de
Frégoli universal. Me hablé del lenguaje que habia adoptado
para dar al vocabulario la eslasticidad del suefio. para multipli-

car el sentido de las palabras, para hacer brillar los reflejos 'y los

(179) Louis Gillet, «Recuprdos de James Joyce», revista «Sur», N.° 58,
enero de 1942, pag. 58.
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tornasoles: para hacer de la frase un arco iris en el que cada éo-
tita es un prisma que reviste mil colores. Este lenguaje le costa~-
ba penalidades infinitas. Quiso analizarme la escena del lavan-
dero a orillas del rio, donde habia logrado hacer entrar astuta-
mente, mas o menos disfrazados, seiscientos nombres de ribs, v
hacer representar las grandes aguas, el teatro acuatico del mudo-
ballet de las ninfas‘del universo. Ese trozo de veinte piginas le
habia costado mil seiscientas horas». Finalmente, Gillet, con
persPicacia, nos asegura que: «Arriesgaba quizé lo imposib]e:
lo hacia por lo menos, con toda lucidez, seguia a su demonio, a
su prodigioso genio verbal y al instinto asombroso que le habia
hecho descubrir el método del leaguaje interno, el murmullo
interior. lba deliberadamente a las consecuencias extremas., como
los descubridores heroicos de nuevos elementos que primero se
lanzaron a los espacios de‘l gire. «;Estoy 'loéo?»‘ dijo al terminar.
Y no era una coqueteria» (180).

A través de estas palabras y cdrh,o si ellas fueran un bello
diorama, podemos percibir ese instante crucial, remoto, en que
al parecer dos creadores, por azar, coinciden. Porque ambos lle-
gan al codiciado instante en que el verbo, a pesar de su hondura,
reluce como un denso arco iris. j[Ambos, de Rokha y Joyce, sin
conocerse, situados en el an.élogo bastién de sus culturas huma-.
nisticas, ambos Qatélicos en su adolescencia, ambos: revolucio-
narios y en busca de 4mbitos universales, ambosidotadostdeteing
gullar voluntad creadora, llegan a conclusiones semejantes, pese.'
al hecho de haber nacido y vivido en mundos tan distantes y
diversos? 2 f

«Finnegan's Wake», en la edicién de «The Viking Press»,
1929, la que poseo. consta de 628 paginas y sus primeros atisbos
estuvieron en posesién de Joyce, en 1922, el mismo afio que de
Rokha, publicé «Los Gemidos». Después, ambos, en 1927, dan

. & )
PoOr primera vez—como ya lo probéramos—, ala luz pﬁbllca sus

(180) Louis Gillet.’ensayo citado, pag. 55.
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escritos, el chileno «Suramérica», su breve poema, y el irlandés
algunos trozos de su extensisimo libro. integrado con pPosterio-
ridad y concluido en 1939, todo él escrito en Paris, como ngs g
dejado constancia de ello al final de la obra.

He ahi por qué <Finnegan's Wake», carece .de unidad esti-
listica e incluso idiom4tica. Babel de lenguas, giros y modismos,
casi a imagen y semejanza del Paris de la pre-guerra actual.

A menudo el idioma inglés aparece desvirtuado e irreconoci-
ble, transfigurado en mera misica, en virtud de juedos y yuxta-
posiciones de palabras: «So chip chirp chirrup, cigolo, for the
lug of Migo!» (181).

O. verbigracia: «Petty constable Sistersen of the Kruis-Kroon-
Kraal it was, the parochial watch, big the dog the dig the bog
the bagger the dugger the degabug, who had been detailed
from pollute stoties to save him, this the quemquem, that the
quum, frorn the ligatureliablous effccts of foul élay n littlc clpts
and mobmauling on looks. that wrongcountcred the tenderfoot
an eveling near the livingsmeansuniumgetherum, Knockmaree,
Comty Mea, reeling more to the right than he lurched to the
left, on his way from from a protoprostitute (he would always
have a (stp!) litle pigeoness somewhere with his arch girl,
Arcoiris, smockname of Mergyt) just as he was butting in rand
the coyner of bad times under a hideful between the rival doors
of warm bethels of worship through his boardelhouse fongster,
greeting for grazious oras as usual: Where ladies have they that
a dog meansort herring?» etc. etc. (182).

En primer término. a un investigador estético honrado. sin
extranjerismos, ni prejuicios de inferioridad iberoamericana,
creemos que€ no pucdcn causarle extrafieza estas posibles analogias
entre de Rokha y Joyce., por cuanto vendrian a ser (y he aqui.

nuestra aﬁrmacu')n cabal) una consccuecncia eﬂcaz Yy n€cesaria en

(181) Obra citada, pig. 146.
(182) Obra citada, pag. 186.

A
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asiduos lectores de Rabelais, como debieron serlo Joyce y de
Rokha. |

En efecto, Rabelais, (1495-15607?), entendimiento enciclo-
pédico, inscrito sucesivamente en las profesiones de sacerdote,
médico, filésofo y escritor, en lqscapitulos XIII, de <Gar§antﬁa)
y también XIII, de «Pantagruel> (quiza si hay algo cabalistico
en esta coincidencia)., que se intitulan: <«Como Grandgousier
conocié el ingenio maravilloso de Gargantta por la invencién
que  éste hizo de un limpia-culos» y «Pantagruel dicta sentencia
en el pleito de los dos sefiores», descubrié, no sblo en potencia,
sino que ejecutd con alta jerarquia, una serie de secuelas crea-
doras qﬁe van de lo onirico a lo bufo. con tal maestria que-le si-
tian como al auténtico y gran predeccsor de estos poectas y
novelistas.

Pero, escuchad la sentencia de Pantagruel y decidme si ése
«ratén melancélico», de Rabelais, no puede ser rokhiano o joy-
ceano, como querais — Vista, entendida y bien calculada la di-
ferencia que se suscitd entre los sefiores: Baisecul v Humcucsnc,‘ el
tribunal les dice que, considerada la hbrripilacién}ﬁdcl raton me-
lancélico declinando bravamente del solsticio estival para florear
las consejas que han sufrido, mate al peén por las malvadas ve-
jaciones de los buhos lucifugos, inquilinos de los climas que pasan
por Roma con un viejo loco a caballo que se venda lps rifiones
con una ballesta, el demandante tuvo justa causa para calafa-
tear el guante que la buena mujer inflé6 con un pie calzado y otro
desnudo, reembolsindole, bajo y roido en su conciencia, tantas
bagatelas como pelps hay en diez y ocho vacas y otro tanto para
el bordador. |

Parecidamente se declara inocente del caso privilegiado de
las futesas, cuando se creia perseguido por aquel que no pensaba
descuidadamente contraer esponsales por decisién de un par de
guantes perfumados a pedorreras ante la luz de la noche, como es
costumbre en el pais de Mirebalais, marchando de bolina con los

buletos de bLronce adonde los zafios repartian condestablemente
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sus legumbres intercaladas de recom pensa a todas las sonajas de
los mezquinos, hechas a punto de Hungria, que su cufiado lle-
vaba memorialmente en un cuchillo llmltl‘O{e bordado de bocas
con tres calzones desordenadamente desordenados €n sus ropa-
jes a una perrera angular, en donde se le tira con andrajos a up
papagayo vermiforme; Pero en esto que coloca ante su defensoi-‘
que fué zapatero remendén apestoso y embreador de momias,
no ha estado en la verdad repicando, aunque si ha debatido bien,
y el tribunal le condena en tres primaveradas de cuajadas cimen-
tadas, y meadas de gualda, como es la costumbre del pais hacia
el propio defensor pagaderas en mayo: pero al dicho defensor se
le ha de rellenar de estopas y heno hasta la embocadura de los
calza-trapos gu'turales, encabestrados de galardOnes bien gra-
velados a torno, y tan amigos cOmo antes: sin costas ni intere-
ses» (183).

Por nuestra parte, en un largo inciso de mi articulo intitula-
do «Ultima Pasién de Jorge de Lima», (184) al meditar en el fe-
némeno de la evolucién del lenguaje poético. verti un punto de
vista que ahora consigno, aunque hoy discrepo de él. en no pe-
quefia medida. Decia: «Sien poesia lo natural es que el espiritu y
el verbo oscilen indisolublemente unidos. como el filo es a la
espada, este suceso s6lo adquiere un interés inusitado., cuando se
trata de su evolucién o del trinsito de una escuela a otra. Porque
en todo acervo lirico, tanto el lenguaje como el espiritu son dos
agujas fundamentales y bien saben los poetas que con el mas leve
movimiento en cualesquiera de ellas, se consigue un resultado dis-
tinto. Es asi como con un mismo espiritu y sélo apoyandose del
lado del verbo, como sucede en gran parte con el barroco esPafiol.
mas de un poeta log'ra una poesia nueva. Utilizando esta aguja.
Don Luis de Géngora traspone, acumula adjetivos y levanta su

. . . . le 1., .
vigorosa arquitectura verbal, a pesar que piensa de 1déntica

(183) Edicién citada, pag. 200.
(184) Revista <Atenea», Tomo L XIII, N.° 188, mes de febrero de 1941.
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manera que sus coetineos. A menudo ambos elementos evolu-
cionan paralelamente, pero es ficil constatar que en toda de-
cadencia, o sea, en las aguas finales de una modalidad lirica o de .
una cultura, el poeta en la imposibilidad de conducir plenamente
un nuevo espiritu, busca la renovacién por medio del verbo. por-
que hay un estado de alma que se arrastra herido. un pelicano
sonidmubulo que se desgarra a si mismo. Para la poesia moderna,
S8in que merme en un apice su grandeza, este fenémeno casi ha
llegado a ser cotidiano». _

Démaso Alonso. en lo que concierne a don Luis de Géngora,
no hace 51no conﬁrmar esta tesis vy reﬂnendo=e ‘a su barroqulsmo.'
nos dice: «En la poesm de Gongora ﬂ.ores arbo,es animales de la
ticrra, aves, pescados, variedad de manjares... pasan en sun-
tuoso desﬁle ante los o0jos del lector. El 51mbolo mias fiel de esta
poz=sia es la cornucopla (En qué estaban pensando Jos que dl-
]eron que las Soledades estaban vacias? Tan nutndas estan que
apenas s1 en tan poco espacio pueden contener tal variedad de
formas. Estin carga\das de vida: recargadas. De aqui su barro-
quismo. Tanto se ha zarandeado en los Giltimos afios esta palabra,
«barroco», que corre peligro de no llegar a decir nada. Pero vol-
viendo al concepto estrictamente é.rquitect_énico,‘ asi como en el
barroco las superficies libres del clasicismo renacentista se cubren
de decoracién; de flores, de hojas, de frutos, de las mis carxadas :
formas arrancadas a la naturaleza—como quedara dlChO_ o
tomadas de la tradicién arquitecténica de la antlguedad. asi
también en las Soledades la estructura renacentista del verso
1taliano se sobrecarga.de elementos visuales y auditivos, de mil-
tip]es formas naturales y de supervivencias de la literatura cli-
sica que no tienen ya un valor 16gico—no un simple valor l16gico—,
sino un valor estético decorativo. En las Soledades la introduc)cic')n
de esos pomposos cortejos, de esas enumeraciones de frutos, man-
jares, bestias. no son para nosotros una incidencia novelesca del
argumento, o lo son en una proporcién minima, sino son elemen-

tos decorativos, contribuyen dentro de la trama general lo mismo

6
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que la palabra escogida y resplandeciente dentro del verso, a
dar a la poesia d_e Géngora su sabor pPOomposo, ornamenta],
recargado. Z :

Erraron la punteria los que afeaban a las Soledades el no
tener interés novelesco. Era precisamente lo que no debian. no
podian tener. Es éste uno de los mayores aciertos de Gc’mgora y
uno de los que mas le aproximan al gusto de nuestros dia/s.:
basta pensar en el desmoronamiento actual de la novela, O, en
otro orden. en los nuevos caminos—puro placer de las formas—
que han abierto a la pintura el cubismo y sus derivaciones. A
menor interés novelesco, mayor ambito para los puros goces de
belleza. Contra el interés novelesco. el estético. En lugar del in-
terés novelesco—alimento de las actividades espirituales de or-
den prictico—, la densa polimorfia de temas de belleza. {Quién
podrd decir que las Soledades carecen de asunto?

Verdad es que los que esto han afirmado se creeran bien
amurallados en su eterna cancién: «Son oscuras, incom prensibleg»
Y ellos mismos se contradicen: si no las habian entendido.. {cémo
podian saber que estaban vacias?» (185). )

En efecto. fué don Luis de Géngora, el primero y mas sabio

cultor de justas y relucientes posibilidades en nuestro verbo de

habla espaﬁola:

«En sangre claro y en persona augusto,

si en miembros no robusto.

principe les sucede, abreviada

en modestia civil real grandeza. ¥
La espumosa del Betis ligereza

bebié no sblo. mas la desatada

majestad en sus ondas, el luciente

caballo que colérico mordia

el oro que suave lo enfrenaba,

(185) <Las Soledadess, pig. 39, ediciones <Cruz y Raya», Madrid.
1936. :
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arrogante, y no ya por las que daba
estrellas su cerilea piel al dia,

sino por lo que siente

de esclarecido y atn de éoberano

en la rienda que besa la alta mano.

de cetro digna.

Liabrica no tanto

culebra se desliza tortuosa

por el pendiente calvo escollo, cuanto
la escuadra descendia presurosa

por el peinado cerro a la campaiia.
que al mar debe con término prescripto

més sabandijas de cristal que a Egipto

horrores deja el Nilo que lo bafia» (186).

Transcurren los siglos y en suelo de Indias, en Montevideo,
Julio_ Herrera y Reissig, el Herrera, El Divino de Amériqa, rea-
nuda en sus labios, para asombro de un Continente ciego en los
dmbitos de la poesia de alto sitial, el ya tres veces secular fuego
de Géngora. Y si Géngora labord en las Gltimas aguas del Siglo
de Oro espaﬁol, el uruguayo lo hace en las Gltimas del romanti-
cismo, a través del simbolismo y escuelas afines..

Su poema «La Torre de las Esfinges», que él subintitulara:
<psicologaciébn morbo-panteista», es la gran anticipacién en
suelo de América, a las realizaciones que, sin tan hondo vy singu-
lar brillo de estilo, tentaria después. mucho después, un Joy:e.

En Herrera y Reissig, la desintegracién interior, la metamor-
fosis de su ser intimo verificada en una especie de trance, adquiere
en el lenguaje una sabiduria, una misica tan obsesionante y
sapiente, que su instinto de gran creador estético, no puede sino
abismarnos. {Escuchadle a través de varias estrofas singulares,
escogidas en tal sentido!:

(186) <Soledad> Segunda, estrofa 810.2 y siguientes, en la Ed. citada.
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«Del insonoro interior

de mis oscuros naufra\gios‘
zumba, viva de presagios‘
la Babilonia interior.. .
Un pitagorizador
horéscopa de ultra-noche,
mientras, en auto-reproche
de contricciones estaticas,

rondan las momias hieraticas

del Escorl'al. de la Nocl‘xe».

..................................

«Canta la noche salvaie

sus ventriloquias de Congo,

en un gangoso diptongo

de guturacién salvaje.: .

La luna muda su viaje

de astrélogo girasol,

y olimpico caracol.

proverbial de los oraculos,
hunde en el mar sus tenticulps.
hipnotizado de Sol».

.........................................

«Clavame en tus {u]gprantes

v fieros ojos de elipsis,

vy bruiia el Apocalipsis

sus musicas fulgurantes.:.

iNunca! j{Jamis! {Siempre! | Y antes!
[Ven. antr0p6faga v dicstra.
Escorpiona y Clitemnestra!

i Pasa sobre mis arrobos,

como un huracin de lobos

en una noche siniestral
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i Yo te excomulgo, Ananké!
Tu sombra de Melisendra
irrita la escolopendra

sinuosa de mi1 ananké...

Eres hidra en Salomé,

.en Brenda panteén de bruma.
tcmpestad blanca en Satzuma,
en Semiramis carcoma,

danza de vientre en Sodoma

y paramo en Ulaluma!» (187).

218

Pero. como una simple constatacién acerca de lo personal y

de cémo se distribuye el trabajo a través del tiempo y las genera-

ciones entre los grandes poetas, comparad esos versos de la pPe-

niltima de las estrofas transcritas, en que el uruguayo. dice:

«jVen, antropéfaga y diestra,
Escorpiona y Clitemnestra!
iPasa sobre mis arrobos

como un huracén de lobos

en una noche sxnlestra!

con estos otros de Federico Garcia Lorca, de idéntico nimero de

silabas y que integran su romance de <La casada infiel>:

«...los arboles han crecido
y un horizonte de perros

ladra muy lejos del rio».

En consecuencia, ya modo de escueto y primer corolarno, 8€C~

gan nuestro juicio. fundado en tan largas y escrupulosas consi-

deraciones, sélo Rabeclais, Géngora y Herrera y Reissig, son an-

(187) <Poesias Completas>, Ed. Losada., Be. As. 1942.
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tecedentes histéricos de monumental relieve en la integracién
de la poética rokhiana: mas. no Joyce. Pero César Vallejo, sin
duda. le ha influido.

En efecto. César Vallejo, con anterioridad a Joyce'y Pablo de
Rokha. en su libro «Trilce», aparecido en Lima en 1922, o sea,
cuando el irlandés recién cogia la pluma para escribir el primer
trozo de «Finnegan's Wake», (escrito en Paris en ese mismo afio
de 1922 y que permanecid inédito hasta 1927, como ya quedara
esclarecido), César Vallejo. subrayamos, en su libro «Tri]ce»,
con su sagacidad e ilustre sabiduria lirica y lingiiistica, verifica,
parcialmente, la desintegracién y recreacién subconscientes de
la lengua espaﬁola, ante el asombro aténito de sus conterrdneos
limefios.

Mas, nuestro ensayo quedaria trunco s1 en esta nueva en-
crucijada, no dilucidiramos el mérito estético de los anteceden-
tes que acabamos de enunciar. En consecuencia, transcribiremos,

con el objeto de ir hacia el analisis de este suceso, los fragmentos

XXV y XXXVI, del mencionado hbro.

<XXV:
Alfan alfiles a adherirse

a las junturas, al fondo, a los testuces,
al sobrelecho de los numeradores a pie.

A]ﬁ]es y caudi]los dc lupinas parvas.

Al rebufar el socaire de cada caravela
deshilada sin americanizar,
ceden las estevas en espasmo de infortunio.
con pulso parvulo mal habituado
a sonarse en el dorso de la muifeca.
Y la m4s aguda tiplisonancia
se tonsura y apeélase, y largamente
se ennazala hacia carimbanog .

de lgstima infinita.
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Soberbios lomos resoplan
al portar, pendientes de mustios petrales
las escarapelas con sus siete colores
bajo cero, desde las islas guaneras
hasta las -1slas guaneras.
Tal los escarzos a la intemperie de pobre
fe.
Tal el tiempo de las rondas. Tal el del rodeo
para los planos f,uturos, |
cuando innidnima grifalda relata sdlo

fallidas callandas cruzadas.

Vienen entonces alfiles a adherirse

hasta en las puertas falsas vy en los borradorcs» (188).

XXXVI

Pugnamos ensartarnos por un ojo de aguja.
enfrentados, a las ganadas.
Amoniicase casi el cuarto dngulo del circulo.
iHembra se contintia el macho. a raiz
de probables senos, y precisamente

a raiz de cuanto no florece.

(Por ahi estis. Venus de Milo?
Té manqueas apenas pululando
entrafiada en los brazos plenarios
de la existencia,
de esta existencia que todaviiza
perenne 1mperfeccién.
Venus de Milo. cuyo cercenado. increado

brazo revuélvese y trata de encodarse

(188) <Trilce>, pag. 77. Ed. CIAP. S. A. Madrid, 1930. 2. Edicién.
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a través de verdeantes guijarros gagos,

ortivos nautilos, aunes que gatean

recién, visperas inmortales.

Laceadora de inminencias..]aceadora _ ks

del paréntesis.

. Rehusad, y vosotros, a posar las plantas
en la seguridad dupla de la Armonia.
Rehusad la simetria a buen seguro.
Intervenid en el conflicto
de puntas que se disPutan
en la mais torionda de las justas

el salto por el ojo de la aguja.

Tal siento ahora al mefiigne
demais en la siniestra. Lo veo y creo
no debe serme, o por lo menos que esta

en sitio donde no debe.

me 1nspira rabia y me azarea
Y P bia vy
v no hay cémo salir de él. sino haciendo

la cuenta que hoy es jueves.

iCeded al nuevo impar

potente de orfandad!» (189).

Sin embargo. César Vallejo. tal vez pudo. en alguna peque-
fia medida, haberse aprovechado de la experiencia joyceana a
través de algan fragmento de «Ulysses», por cuanto si1 la pri-
mera edicidén de este libro aparecié en——1922, el mismo afio de la

publicacién de «Trilce», algunos fragmentos de aquél comenza-

(189) Obra citada, pag. 103.



-

’

El arte poélica de Pablo de Rokha | 217

ron a publicarse en 1919 y 1920, por la revista «Little Review>,
de Nueva York. 0

Vallejo, a semejanza de Joyce, y ambos a diferencia de Pa-
blo de Rokha. poseen‘un estilo exento de la exubcrancia liri~
ca del chileno. vale decir. diferente del barroco rokhiano. cuya
cima esta en «Escritura de Raimundo Contrer}as»,’ «Suramérica»

vy «Morfologia del Espanto».

Es asi como un testimonio de Antonio Marichalar, nos dara
nueva luz sobre esta afinidad. de indole parcial entre Vallejo v
Joyce. Dice: «El Proust de «Mes réveils, buscea en los confines
de la vigilia y el sueflo, y al transcribir el resultado de su anilisis,
aporta un documento que tiene un doble interés: cientifico y
literario. Asi también Joyce cuando, en las Gltimas piginas de
«Ulysses», relata el despertar de Molly Bloom, en un monélo-
go interior, incoherente, que pudiera titularse—a ejemplo del
«Viéndola dormir» proustiano—<«Escuchindola dormir». Acer-

quémonos, pues. con el paso quedo y el oido atento: dice asi:

«...el cuarto qué hora no de este mundo me figuro que se levan-
tan en este momento en China peinan' sus coletas para todoel
dia bueno pronto oiremos a las hermanas tocar el angelus no-
tiene nadie que vengaperturbar susuefio si no esﬁn .curaodés
para su oficio nocturno el desPertar de la gente dequialado con
su cacareo que hace estallar la cabeza vamosaver si pudiera
volvermeadormir 1 2 3 4 5 quésea specie de flor que han 1in-
vcntado como las estrellas el papel de tapiceria de la calle Lom-
bard 'era mas bonito el delantal que meha dado erauna cosasi
solo que melohe ppesto dos veces nadamas lo que debia hacer
es bajar esta lémpara intentar otra vez para poder levantarme
temprano iré a casa de los Lambes alli cerca de Findlaters y
haré que nos envien algunas flores para colocar en la casa a1 lo
trae mafiana quiero decirhoy no no el viernes esun mal dia

quiero arreglar la casas€ llena de POIVO mientras duermo Yy po-
i
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demos tocar y fumar puedo acompafiarley primero hLace faltg
que limpie las teclas con leche que llevaré llevaré una rosg blan-
ca oesos pasteles dc casa de Liptons me gusta el olor de e
tienda grande y buena a quince perras la libra olos otros con
cerezas dentro a 22 pérras las dos libras naturalmente una bo-
nita planta paraponer enmedio de lamesa la encontraria mis
barata en casa de vamosdonde he visto yoaver eso hace poco
me gustan las flores me gustaria que toda la casa nadase €n ro~
sas...>, <y los que dicen que no hay Dios yono darfa niesto por
toda su ciencia por qué no se ponen a crear alguna cosa les he
preguntado yo algﬁnas veces los ateos o como quieran Hamarsc
quempiezan por ir a que les quiten la grasa yen seguido llamar al
curagritos cuando se mueren y por qué por qué porque tienen
miedo del infierno por culpa de su mala conciencia ay si que
bien los conozco quien hasido la primera persona en el universo
que quéantes que nohubiera nadie loha hecho todo que ah
eso nolo saben ni yo tampoco iya podia seguneso impedir que
saliera mafiana porla mafiana el sol brilla porti me dijo eldiaquél
questibamos echados en los rhododendros en el cabo de Howth

con su traje gris isusombrero de paja el dia que le hice que me

declarase lehabia dado yo... etc.» (190).

Como era natural, Maricha]ar nos advierte que en su ver-
s16n <se pierden los verdaderos enlaces de palabras y los cambios
de pensamiento motivados, en el suefio. por analogias de voca-
blos>.

Empero, vosotros, comparad este fragmento joyceano con
voz subconsciente, semi-india o semi-infantil del extraordinario
César Vallejo. del Vallejo mas puro, puro en el sentido de lo°
simple y veréis jcuin intenso fué y cuinto mas cerca que todos

esti, para bien o mal suyo. de Joyce. He aqui el versiculo XI1II,

de «Trilce»:

(190) Ensayo citado., pag. 77.
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«Tahona estuosa de aquellos mis bizcochos
pura yema St 2o til innumerable, madre.
o
Oh tus cuatro gorgas, asombrosamente
mal plafiiddas, madre: tus mendigos.
Las dos hermanas tltimas, Miguel que ha muerto
Yy yo arrastrando todavia

una trenza por cada letra del abecedario.

En la sala de arriba nos repartias
de mafiana, de tarde de dual estiba.
aquellas ricas hostias de tiempo. para
que ahora nos sobrasen
cdscaras de relojes en flexién de las 24

en punto parados.

Madre, y ahora! Ahora; en cual alvéolo
quedaria, en qué retofio capilar,
cierta migaja que hoy se me ata al cuello
Yy no quiere pasar. Hoy que hasta
tus puros huesos estarin harina
que no habri en que amasar
itierna dulcera de amor,
hasta en la cruda sombra‘ hasta en el gran molar
cuya encia late en aquel licteo hoyuelo
que inadvertido librase y pulula jta lo viste tanto!

cn laB cerradas manos remén nac1das.

Tal la tierra oiria en tu silenciar,
como nos van cobrando todos
el alquiler del mundo donde nos dejas

v el valor de aquel pan inacabable.
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Y nos lo cobran., cuando. siendo nosotros
pequefios entonces, como tQ verias, )
no se lo podiamos haber arrebatado
a nadie: cuanda td nos lo diste,
jdi. mama?> (191).
p

En suma, si Joyce siempre llamé su «Ulysses», «<my epic», o
sea, <m1 epopeya» por haber escrito un libro cuyo género era,
desde el punto de vista de lps cinones literarios, hibrido, una
especie de andrégino situado entre lo poético de una parte v lo

ovelesco de otra, sin duda, estuvo en lo 01erto del mlsmo rnoclo.
Cervantes pudo haber hablado de don Quljote. como de su
€popeya, mas, es muy clara y grande la llnea que separa un ‘gran
estilo poetlco. el de Gongora o el de Herrera y Relsmg, verbi-
gracia. con el estilo de un prosista cimero y tnico, como lo fué
Cervantes, en nuestro idioma.

En consecuencia, un escritor como JOyge. tuvo el més p-cr- :
fecto derecho a hablar de su obra_ menténdola de «my epic»,
pero de alli a confundir, a pretender nivelar su estilo con el de
un poeta, auténticamente tal, hay un mundo. Por ello, su obra
nada tiene que ver, en este sentido. con el barroco rokhiano.

Sin embargo, por el contrario, la poesia de Pablo de Rokha
cuyo fuego interior y formal ha servido para integrar un aspecto
de la suya a Pablo Neruda. no ha influenciado casi a ningiin otro
poeta de alta jerarquia y ahora, s6lo nos cabe decir que fuimos .
los primeros en seialar este maestrazgo (192). Posteriormente,
Antonio Massis. en una apasionada conferencia que dictara en
lla Universidad de Chile, ha estudiado en forma poco mis o

menos acuclosa a]gunos de estos antecedentes estéticop (193).

(191) Obra y edicién citada, pag. 71.

(192) «Tres Poctas y Dos Antologias», diario «La Nacién», de Santia-
go de 9 de agosto de 1942.

(193) Publicada en la revista «Multitud», afio V. N 42, de 14 de agos-
to de 1943.



El arte pbética de Pablo de Rokha 221

Mas, de5p1azéndonos a otro acépitc, ‘podémos' asegurar que
su poética, por los voluntariosos elementos dionisiacos que en~
.ciende y retiene., por su rigurosa estructura y la a;.rtesania y
pujanza de su té_énica. que abarca varios periodos tal vez coinci-
de en m4s de un relieve con algunos aspectos la obra pictérica
de Pablo Picasso. pintor. En tal virtud constataréis que justos
periodos de lo acertado y noble que se ha dicho y sigue diciendo
sobre este wltimo. cuadran, con relativa eficacia, a de Rokha,
quien busca el paralelo.

En efecto. Juan Marinello. nuestro sefiero americano en
1942. disertando sobre Picasso. desde su Cuba natallerin tenss
‘nos dijo: «Una honda indagacién en el caso picassiano creo que
nos llevarid a asignarle un primitivismo de nueva marca, a la
altura de su tiempo angustioso. a la altura del gran tiempo que
esti ]legando.\ El primitivo indaga, a la luz de su creencia, el ca-
mino eficaz, entre tanteos fervorosos y experiencias iluminadas.
'Asi Pablo Picasso, Sélo que nuestro creador tiene que levantar
con sus hombros atlanticos un mundo de formas cumplidas que
no fué carga para el primitivo de ayer. Su obra; humana y abs-
tracta, es el cruce dramatico de las evasiones y las lealtades a
que condena un tiempo de liquidacién a los que vienen de ayer y
tienen ojos de futuro. Sus prostitutas y borrachos lejanos no
son tan distantes del cubismo como se ha creido: sus toros ele-
gantes de anteayer son hermanos legitimos de los toros cercanos
de Guernica: un profundo aliento de eficacia, de justicia, los
infanta, los mata y los revive» (194).

Finaimente, he aqui la barroca y desmesurada arte poética
de Pablo de Rokha, sacudida por alto y, simultineamente, dia-
bslico espanto: sacudida por rudas llamas de redencién humana
y que le sittia como a uno de los principales poetas de la incendia-

da y mortal hora‘ de hoy.

(194) Conferencia intitulada <Picasso sin Tiempo>», La Habana, 1942,
pigs. 17 y 23. Ed. Col. <Ensayos>.
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En tal virtud, «Sancho Rojas, Capitin del Sur, define 1o
Actos Migicos», «Demonio a Caballo» y las mis justas Piginas
de «Escritura de Raimundo Contreras», son acreedoras a un es-
pacio vivo en varios siglos de creacién poética en lengua hispana,
a partir de «Mio Cid», hasta nuestros dias, para solaz a sus
amarguras y severo laurel suyo.

He aqui la efigie humana y por sagazmente humana, crea-
dora, de quien (como Lope de Vega, dijera de Guzméan El Bue-
no). escribié en aquel acre limite y espacio en que para el poeta
ha sido:

<La tinta sangre y el cuchillo pluma»>.

Santiago de Chile, julio de 1942 a enero de 1944,

1

"FIN.





