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LAS EXPOSICIONES DEL -MES 

Mario Carreña: Exhibió sus obraB en l'k Sala del Pacíbco 

el. pintor cuba�o Mario Carreño que venía precedido de un 

co��íderab le bueri nombre en las ésfe raB artísticas de E8tado■ 
. , 

. 

Unidos. En la exposición reafu�d a.en Chile i5e ha visto lo jus-

to de una tal fama. 

Dqs corrientes se ad vierten en .su obra: 

Primero. una rigurosa y absoluta entrega � la ra.z6n. 

Segundo. la pe,netración tu"multuosa e� un mundo poético. 
_.,,_ 

Es decir4 por esa dual. co�riente Carreño es doblemente 

creador. Allí. creador lúcido y �azonadór: aquí, �re ador de �ui,

sueños. 

_El oficio.-Hay en la obra de Mario Carreño una complacen­

cia evidente por el buen decir pict6rico. Su pasi6n artet5anal 

·no ahoga ni la fantasía ni la hondura entrañable que el men-
• 

1 

saje estético posee por encima de I los problemas puramente for-

males y técnicos. Gus'ta el pintor de las complicadae caligrafías

expresivas. de los ar�bescos melódicos que parecen cantar las

formas. del geometrismo que habla a la m�nte.

La nostalgia· corno temática.-Es e 1 paisaje nativo el que le

permite dar salida a un lírismo exacerbado Y violento. De acuer-

do siempre. con una esencial estructuración, pide a la naturale-

za abundante y barroca de 1 trópic o. la de:hnici6n de eu �orfo
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logia y de .su cromati�mc.' Las aparienci�s objetivas so11 pre­

texto para levant�r un sistema plástico que 1:-,usca de 'preferen-

• cia los ritmo5 linealés. el arabesco sutil y nervioso. el cont;al!!!-' • 
te rudo de· las masas coloreadas. Pero todo· ello vi5to. a la 

vez. mediante la ensoñaci6n de un -mundo que nace a •im pul.!os 

de la no5talgia. 

Luis Torterolo.-_ -El barroqui.sn1.o. mátS que un e15tilo artís­

tico. Ci!S u� este.do de Ct5píritu. una cierta pradi6po5ici6n tem­

perarrie n tal� 

El barroqui�mo de Rembrandt es hondan1.ent� espiritual. 

mítstico y ., a la vez. a.tiborrado de esenciatS humanas. 

El de Ru bcns es un estilo y se �xalta en la an, pulosidad 

formal. 

E5 precÍEo decir esto pa.rél marcar el contorno defnidor de 

Luis Torterolo. 

Nuestro pintor es barroco a la. manera de Ru ben.a . .sin que 

ello suponga u� juici<;> de valor. Su pintura no penetra en Io 

ho�do; está exhausta en lo.s va1ores del espíritu. pero se salva 

por 1� entrega absoluta a la pura sensación cromática. 

Desdeña Torterolo enfrentarse a los problemas de la ra­

zón y del pensé'.n1.iento. Üye las voces del Ínst;nto y se da go­

zoso al juego cromático y_ panida de las relacior:ies tonales más 

violentas. T orterolo derran, a policromías crepitan tes sobré la 

tela. Armoniza los- rojos. los ocres. los amar:illos; los azules Y 

los verde�. y los ·coloca en anchas estrías que dibujan el ·volu­

men de las cosas. 

Pero estas obras están en vejéciendo rápidamente. El mé­

tier apresurado y de:6ciente. el desconocimiento de la química 

del color es fatal p ·,ra la vida de estas telas. 

Pintura francesa contemporánea.-. - En el Instituto Chileno­

Francé� de cultura se expusieron unaa re producc•iones de obrai, 

maestras de la Escuela de París. Como lección de lo que esta 
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Escuela supone en el renacimiento de la pintura contemporá"."' 

nea� la expo.sición que comenta-mol! ofrece indudable utilidad. 

Autonomía de la jJintura.-El eiglo XIX francés supuso la

Jiberación de l a  tiranía hgurativa para bu!lcar la esencialidad de 

la plástica. :pura. Esto es incluso e vidente en 'Degas, en S•isley, 

en Renoir. La r�presentación es únicamente un pretexto para 

aplicar el esquema n1ental previo que tiene como íin establecer 

el rihno de la composición, la armonía de las relacione!! tona­

les. la gracia de I arabesco, la persecución fervorosa del estilo. 

Oscilación de la plástica.-La clasiticación de escuelas e8tá 

aquí más que su perada. No tiene sentido el ahrmar que Mo­

net- verbigr acia- es impresionista y que Braque es cubista. 

Son, .sin duda, impresionista, uno; cubista, el otro. Pero, a la 

vez. algo más. Están dentro de un común c ·iclo cultural, a •ni­

mados por idé·nticos ideale5. Unos represent� la ti-adici6n de 

orden, de equilibrio. la vuelta a lo t�ctiL al sentido a_;1 dibujo 

y· de la claridad expresiva. 

Hagamos un grupo: 

Degas 

Cézanne 

Dérain 

Braque 

Otros, buscan Jo musical_ ia pura expref!i-vidad, la i,ignihc2-_ 

ción por medio de lo atmosfér.c0. 

El grupo está constituído por: 

.Monet 

Reno ir. 

Van Gogh 

Gauguin 

Dig·amos, p ara' terininar. que las reproduccioneB pre8tadas 

por el profesor Ürrego er an de un a rara perfección. 

1-fardy \'(/istuba.-Este acuarelista está frente al R"�po qua 

busca el cromatismo rico en tonalidades ardientes. 



El sabe que e l  buen colo ris t� eb tiene sus armonía!! por el 

c ontrae te y �o por el  nú1nero d e  valores; por ,Ja  modulación de 

un mÍ5mo tono y p or el co n trapunto ,  no por el color en sí . 

Carácter de su obra .-La t onalid ad sord a co n tribu ye en bue­

na m anera a l a  acentuación del _ carác ter ext�emadamente sen­

timental de e.stos c ar tones_. El s-e�t:imiento del pint or, a su vez, 

ee .interpone y reflej a. po r m odo espirituaL la impresión plás­

tica. V/istub a huye d e  to da estridencia. Cu and o  da una- nota cá­

lida .  la ento nación - general . como en sord ina. espiritu aliza el 

c ontenid o plás tico . para que la obr a  cante una mel odía de 

acento apagado. 

Otras exposiciones .- En l a  S ala de] Ministe rio de Educa­

ción expu50 el c�rica turis t2 , Sant iago Sch iaffino.

Distínguese . e�te jo ven -ar-tis.ta po r l a  n1 agistr al captación de 

la ex presivid a d  �e los tipos .. Por l a  acertad a · i ndividualiz ación 

de sJ� mu1 ti tu. des. por la sabia c om p oBición y por la  fantaeja . 

• El ma yor re procl1e que debem os h acerle es l a  eistridencia

del colorido. Hay a quí de.sarmonía.s frecuentes y su.s gam as s o:i 

elementales. 

En la Sala del Pa�í:hco expuso V íctor Carvacho .

Un reproche: -falta d e  unid ad . Su s obras· recuerdan con ex­

ceso ' l�e admiraciones �ue �1 pin t �r siente y n o trata de asi­

m ilar lais influencias. Su co lorido es � n o  .. lim pio. reh._nado. 

En la Sal a de l· B anco de Chi le exhibió Is i Cori .  Se e_nca­

m Ína el pintor h ac'ia un neorrom an ticism o contenido.  medido. 

En su ·obra se h ace presen te u n p atetism o acusad o hgurado 

mediante e l  color de broncas arm on ías : verdes dramáticos. gri.:, 

�es Y azu lea c asi humaniz ad os. 
f 

La pintura de Isi Cori está cargad a  así. de una honda re-

sonancia subjetiva , con trast ando con la de Ca:rvacho que mues­
tra fuerte influjo me ntal .  

En la  Sala ·de l Banco d� Chile ex pu so Alfredo A raya un 

conjunto �e • te La,s de med iocre ali;nt o  estético . E l  pintor bu s-
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. ca. más que resu ltados de orde n artístico. el éxito económ ico .  

Digamos para l a  hi8toria -que sus deseos fueron 8atiefechoe. 

En la Sala de la Universid ad de Chile col gó sp .s ob_ras 

Laura Rodig. En Dédalo se ex pusieron algunas pinturas quite­

ñ as de p oc a  c alidad ·a rtística. En la Sala del Pacífico se exhi­

bi6 u n  conjunto de acu arelas de Arturo Valenzuela . En la Li­

brería  Neira se most ró al público u n  g'rn po de i!u str-aciones que 

p a�a e l  poema de P ablo Nern da � Alturas de Macchu Picchu > 

ha real iz ad o  ·José Venturell i .  Se trata de u na obra lograda y 

som e tid a  0 1 mejor1 � identific �da con el e sp í ritu del fuerte poe-
, 

m a  nerudiano .  

ANTON IO R. ROMERA 
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