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Critica de Arte

=l cenitentzrio de Paul Gauguin

Paul Gauguin. pintor francés de quien se cumplié en junio
el primer centenario del nacimienro, perteneéce a una época en
la cual el hombre ha sentido en forma extremada el deseo de
fuga. Pero no se trata en este caso de la aspiracién evasiva e€spi-
ritual de nuestra &poca. ni tam poco de la huida mistica que— por
ejemplo—sienten el Greco o Rembrandt.

La evasién de Gauguin es espiritual, pero a la vez de indole
fisica. Su huida es en el fondo una huida del ambiente social que
lo ahoga. que lo constrifie, que aplasta su 1nspiracidon y arrebata
espontaneidad y frescura 2 su fantasia.

Es también esa fug'a un acto de protesta., una m anifestacién
de insolidaridad con el progreso—una lucha contra la civiliza-
ci6n—y el deseo de comenzar de nuevo para dar salida a una
forma inédita incontarainada. Gauguin es—para comprenderlo
mejor—una especie de Robinson Crusoe de ideales.

Mas no creamos que es el solo fugitivo de esa centuria.
Su caso es uno méas en el gru po singular de grandes espiritus
ansiosos de nuevos horizontes. El siglo X1X es un siglo, en su-
ma, de Robinsones. Ahi tenemos a Lord Byron., a Rimbaud, a
Shelley y ya, mas cerca de nosotros, al tiltimo rebelde. al cantor
de un nuevo hedonismo. a David Herbert Lawrence.

Gauguin huye del medio ambiente en el cual pudo alcanzar
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triunfos de indole econémica. La hondura del sacrificio esti
en haber comprendido que la grandeza de su destino aparecia
condicionada por el dqlor y por la angustia de aquella insolidar:i-
dad social. En todos los casos de robinsonismo apuntado, el
final es catastréfico. t

Debia serlo también en el caso del pintor francés. Si no
temiéramos extremar nuestro lenguaje, diriamos que es el suyo
un sublime sacrificio. una entrega apasionada’, dolorida, a la
pintura.

Extrafio y paradojal contraste el de esta fuga. porque las
Islas del Sur son para Gauguin. a la vez, paraiso y Via Crucis.
Gauguln sufrxo y padec1o tremendamente. Pero se salvé al no
decidirse a perder la fe en la pintura. Gauguin conocia su des-
tino, tenia la intuicién de que en la obra que realizaba se hallaba
en potencia una aspiracién de pureza,

(Pudo hacer esa obra en el ambiente en que nacié? Tal vez.
Pero no nos corresponde a nosotros modificar el sentido de cier-
tas acciones. D1 el pintor pudo Cumpllr su misién en Parls, en
Arlés, en Bretafia, en vez de hacerlo en las islas de la Polnesia,
sabemos que el hombre, el hombre de carne y hueso. el hombre
frente asu verdad, precisaba ese escenario en elcual la naturaleza
im pone su dominio.

IHace cien afios justos nacié Pablo Gauguin. La posteridad
ha dado la razén a quien persiguié su ideal con encendida fe

en la propia predestinacién.

Su obra nos dice esa verdad. No hay en ella dudas, aun
cuando en la apariencia se hagan evidentes las rectificaciones.
Pcro desde que se enfrenta a la tela se puede ver ya de qué
modo el pintor busca la salida a su expresién mas intima ¥
honda. En Bretafia, en donde forma a su alrededor un grupo’

de artistas sometidos a una ideal semejante al suyo, en Bretafia
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decimos. especie de Tahiti francés—como ha sefialado un cri-
tico—encuentra un medio propicio.

Ese medio ofrece formas poco evolucionadas. En primer
tdrmino, el paisaje tiene a ve:zes un ritmo decorativista acentua-
do y una gran riqueza cromadtica. pe?ro, ademais, las gentes y las
formas de vida revelan cierts puerilidad. Los cam pesinos con
sus trajes anacrdnicos. los viejos caminos, los cruceros con su
imagineria birbara v su hieratismo primitivo, todo ese mundo de
extremado sim bolismo form al. fué abriendo la vocacién del pintor.

El influjo de los impresioﬁistas. comenzb a esfumarse en
una naturaleza mas com puesta y de limites mas precisos que los
que podia ofrecer el arte musical y atmosferizado de los secuaces
de Claude Monet.

Gauguin empieza asi 2 encontrar la manerade ir al dominio
pléstico entrevisto en su viaie a la Martinica ¥ al Nuevo Mundo.
La im portancia de Bretafia sera. desde luego, decisiva en su ha-
cer posterior. Es alli en donde va concibiendo sus teorias. Es
allien donde renuncia al analisis croméatico, caracteristico de los
im presionistas, para buscar la sintesis y el ritmo del arabesco.
Es :en Bretafia, en definitiva, en donde empieza a trazar un
arte esencialmente razonado. Es también Dretafia el lugar que
le hace ver en los primitivos de toda indole. desde los egdipcios
hasta los italianos. la expresién méas pura de la pintura.

Busca Gauguin todo lo qué pueda reforzar esa ideca. Se di-
rige a los vitrales géticos. a los tapices.w a las estam pas japonesas,
a las pintorescas imadenes dé Epinal. Es decir, a todas aquellas

manifestaciones de un arte en el cual la morfolc’)gico prima sobre

©

el tema. Tales obras. tenian para Gauguin el atractivo de sus co-
lores abig’arrados y decorativos. la belleza del arabesco y de las
lineas que encerraban formas abstractas.

Cuando Maurice Denis da su famosa definicién de la pin-
tura en su obra Théories no hace, en suma, otra cosa que pensar
en Gauguln. «Un cuadro—escribe el artista—antes de ser un

caballo de batalla,un desnudo de rmujer o cu alquler otra anécdota,
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es esencialmente una superficie plana cubierta de colores agru-
pados en un cierto orden». Definicién que, cualquiera que sea la
opinidn que nos merezca, €s necesario aceptar si queremos oz
prender la obra de Pablo Gauguin.

Las obras pintadas de Bretaiia, Cristo amarillo, Perdin en
Bretana y El paraiso terrestre. amén de una serie de retratos,

deben ser consideradas como una anticipacién de los jauves.

Después de su estancia en Pont-Aven en medio de los sim-
bolistas, ‘plensa que su obra no alcanzara la meta entrevista sin
un medio mis propicio a su ideal. Gauguin necesita romper con
el pasado.

La pureza no esti solamente en la expresién morfolégica
de su arte. no debe de estar sélo en ella.. Es indispensab]e; tam-
bién, buscar los p/aisajes incontaminados de civilizacién. Buscar
un medio ambiente semejante en cierto modo al que veian aque-
llos artistas prin1itivos que inspiran al pintor. Ir hacia la natura-
leza més libre, al hombre ingenuo y pueril. Tratar de devolver al
arte pictdrico la fuerza de las primeras edade.s’, la ternura y la
gracia de los tiem pos ]eg’endarios.

Pero. sobre todo. es indispensable rechazar el naturalismo
representativo, el engaiio a los ojos‘ la f_érmula. la receta que se
aprCnde friamente y que se trasmite a lo larg'o de la historia del
arte. Es necesario ver en la pintura, no una versién simulada de
la realidad. sino un mundo nucvo. la sintesis morfolégica de
impresiones subjetivas. Crear una nueva naturaleza. Recrear el
mundo segin nuestra propia visidn Interna.

Y,- a la vez, })uscar !a bc”eza tang’ib]e en formas de fuerte
simbolismo, tal como la ven y la sienten los pueblos aborigenes.

Esta es la razén que impulsé a Gauguin a huir a los Mares
" del Sur. Necesita huir de todos: transfonnarse en el-solitario,

en el Robinson de su propia pintura.}Comenzar desde el princi-
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pio, ayuno de experiencias, sentir el choque de la naturaleza
adanica, y sentirlja pura y con el fervor del'qué se sabe predes-
tinado a una misién su ﬁerior. \

Pero mis im portante que el espiritu de su obra, son, en esta
etapa—que habré' de ser la decisiva vy postrefra—. las realizacio-
nes p].ésticas. Hasta entonces puede decirse que Gauguin no s&e
ha enfrentado de una manera plena a ese aspecto de su obra.

Hasta entonces su camino se ha visto cruzado por mil,sen-
deros. El maestro ha ido formando su propio estilo con aporta-
ciones de diversa indole, especialmente con la contem piacién de
los primitivos. Mas, poco a poco, su peronafidad ha 1do surgiendo.
Desde la hondura mas entrafiable ha salido a la su perﬁcie un
mundo _fgérico, armonio‘so, en el cual las apariencias externas al
pintor em piezan_a ser sustituidas por sus vivencias intimas.

Gauguin comienza a desdefiar lo que antes suponia una en-
trega a un elemento de razén, a un concepto fueriemente inte-
lectualizado. |

Se podria decir que en su nueva manera de concebir las
artes ﬁgura*tivas hay un deseo de reinventarlas, de rom per con
el pasado v de crear un universo pliastico de esencia diversa,
marcado por la huella indeleble de dos anhelos superiores: la
sensibifidad conducida por la razén y la btisqueda de un croma-
tismo que vive en funcién de su propia autonomia.

Pero aquella reinvencién es solo aparente. Gaug’uin no hace
otra cosa—y esto da la medida de su génialidad—que Vollvern Ia
vista a la tradicién. Toda obra de jerarquia se enlaza férreamente
con esa linea sutil, pEro evidente, que viene desde l‘os anénimos
escultores de-Egipto hasta los e};presionistas de nuestro tiempo.

Es indudable, pues, que el autor de Orana Maria no hace
otra cosa que devolver al arte wsu pureza, su gracia. su esencia._
(NO deja de ser curiosa v signiﬁcativa la aparicién cada cierto
tiem po de unos hombres destinados a enlazar el arte con csa li-

nea sutil. Pero detenernos a estudiar este fenémeno nos conduci-
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ria lejos de nuestro propésito actual que es el de recordar la obra

de Gauguin con motivo de su centenario).

- Todo' el sentido del arte del pintor se encierra en unas pa-
labras de apariencia sin;ple, pero hondas y llenas de un sentido
dionisiaco. «;Cémo véis ese arbol? ;De color verde? Pues poned
vuestro verde méas puro, vuestro verde maéis saturado>.

El arte asi concebido parece tender hacia un formalismo
cromético sobremanera limitado. Sin embargo. cuando se con-
templa la obra realizada por el artista en sus afios solitarios de
Tahiti comprendemos que esa obra alcanza una grandeza cés-
mica vy que estd méas alld de la anécdota pueril de los natura-
listas y también de la simp1¢ rebusca de la morfolog’ia pléstica.

Manao Pupapau ‘es una de las obras mas altas del pintor.
Ella nos hace pecnsar en tantos otros desnudos que van escalo-
nando a lo largo de la pintura una idéntica sensibilidad manifes-
tada con distinto lenguaje expresivo. Puede cambiar la forma,
pero el resultado es siem pre el mismo.

Empieza a manifestarse esa sensibilidad en los afios pos-
treros del guinientos con la Venus del Giorgione, atiborrada de
estilo tactil, pero inclinindose ya hacia el sensualismo pagano
del renacimiento. Sigue la Venus de Lucas Cranach, posterior
en el tiempo, aun cuando en la teia del maestro nérdico se ad-
vierte una voluntad de abstraccién que tiene todavia mucho
contacto con el goticismo medieval, prolongado por los artistas
alemanes.

En La Venusdel Espejo, de Veldzquez. los atisbos platénicos,
tan caros al maestro sevillano, entran en la gran corriente fausti-
ca del seiscientos. Sin embargo. la estilizacién del contorno. la
rebusca apasionada del arabesco. no se pierden y. en cierto mo-
do, en](‘azan con otros dos maestros posteriores: Goya y Manet.

En el primero, la abstraccién estilistica se funde con elemen-
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tos de una sensualidad desbordante. En el segundo. la iniciacién
del dominio plastico puro es ya muy marcada. La modelo aparece
tendida sobre un conjunto de panos en los cuales se ha utilizado
una riqueza extraordinaria de valores prim arios. Manet ha sabido
llegar a los contrastes mas audaces y. a la (vez, mas armdnicos.
Las sombras azules comunican mayor frialdad 2 las carnaciones.
El amarillo, opuesto en contraste al rojo. v los neutros del se-
gundo plano, forman una broca sonoridad para que destaque la
riqueza infinita de matices de la figura c_gntral. La delicadeza
del pintor, su gran sensibilidad para captar Fos acordes mis deli-
cados. se’observa en las pequefias manchas que entonan el con-
junto. Sobre todo en el rosa brillante de la cinta y en el rojo in-
tenso de la boca.

: L.a obra era audaz en su tiem po. Pero ella iniciaba un estilo
pictérico que habria de culminar er el gran desnudo de Gauguin.

Aunque el recuerdo de la te¥a de Manet se im pone, eg indu-
dable gque agul se ha roto ya todo contacto con el verismo ﬁgu-
rativo occidental que se advierte €en La Olinipca.

El zrabesco es mias nitido. Gauguin ha deformado inten-
cionadamente para hacer més expresivos los voltimenes. Las car-
naciones en ocre 1'0j1zo o en siena tostada prescinden totalmente
del claroscuro y la sensacién volumétrica se logra mediante la
modulacién del tono. Esa gran mancha destaca sobre el araarillo
del lecho. El arabesco contintia en las flores de amarillo intenso:
el azul-violeta clel fOndo ]as viviﬁca y exalta. /\/!anacv Tupapau
es una tela de aliento magico. Desde Cranach hasta Gauguin. el
.camino recorrido en la representacién del desnudo ha pasado por
diversas etapas. Gauguin no hace otra cosa que enlazar la sen-
sibilidad occidental con la oriental. Llevar a ese arte de Oceide-
te la extraia simbologia de los pueblos aborigenes. El exotismo
cromético, la abstraccién estilistica, la trasposicién de la reali-

dad en 1migenes figuradas por la mente.

ANTON:iO R. ROMERA.





