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Critica de arte

HONORATO DAUMIER. CARICATURISTA POLITICO

(A la noble memoria de Luis Bagaria)

Se dan en Honorato Daumier dos personalidades distintas
y. a veces. contradictorias. En su tiempo no faltaron los criti-
cos excesivamente fnioPeS para desconocer el valor anticipador
que habia en la obra caricaturesca del francés. \

Y es ahora, cuando sus «charges» abandonan el contacto
episédico con la anécdota y recuperan su plena categoria plas-
tica. el momento en que podemos percibir con claridad que en
las exageraciones de sus obras Iitogréﬁcas hay un deseo de acen-
tuar la expresividad estética por la deformacién. Por eso pode- |
mos afirmar que en las dos facetas sefialadas se halla grévido
un impu]so total unificador para el ]ogro de algo que esta es-
tablecido firmemente en las cumbres del arte.

Situado el artista ante la piedra litogréﬁca no hacia otra
cosa que. adiestrar su mano en el trazo expresivo. Pocos pinto-
res tienen como él unsentido mas profundo dela arquitectura
lineal. de la base que es sostén y vertebracién y de la melédica
y cantarina curva que marca el contorno de lae cosas. El dibu-
jo. al surgir de su mano, lo hace con el impulso poderoso que
le da un espiritu entregado a la pasién de la sintesis. Y es aqui

en donde se puede hablar del sentimiento moderno que ya hay
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en Daumier. El autor de La sala de espera presiente todo el
escueto y sobrio dibujo actual, por cuanto en su obra sc elimi-
na el detalle superﬂuo y el trazo obra por vividas alusiones
im presionistas. (Véase a este propdsito el dibujo acuarelado un
payaso). Su linea insintia las cosas y los valores distintos que-
dan encerrados en una masa cerrada y total.

Contemplemos sus cartones y ellos nos hablarin con mis
claridad. La forma se esboza con leves toques: el volumen sur-
ge. sin embargo. potente con esos caracteres espcciﬂcamente
barrocos de las obras de Daumier. El dibujo se aproxima al re-
sultado final por una serie de tanteos que se repiten y que in-
ciden en un punto para dar, sumados, un resultado final.

El trazo es pictc')rico. de tal manera que muchas veces no
necesita ni del color ni del claroscuro para que aparezca la
obra plena de virtudes pictdricas.

Por la linea ha llegado Daumier a la conquista de un
elemento plistico del mas alto valor estético: el arabesco. Como
dibujante, el francés ha tenido la intuicién maravillosa del con-
torno que la linea, con su scquedad geométrica. establece al-
rededor de los voliimenes. Daumier nos da la admirable unidad
en su composicién encerrindola dentro del férreo armazén del
dibujo. En Los emigrantes se advierte de qué manera el autor
ha lanzado la serpentina ondulante del trazo para hacer resal-
tar la agitada masa de los personajes: el conjunto pierde su en-
tidad estética individual para ir a integrar la masa total. Se
ve aqui que Honorato Daumier ha sabido recoger la leccién de
Rembrandt. Como el pintor nérdico, él tiene también el senti-
do dramaitico de estos conjuntos orquestales que obran en un
cordén arménico. Cada factor aparece destacado sin perder
contacto con la masa de la que es parte integrante.

Asi puede verse en su cuadro El taller. El pintor traza un
fondo oscuro donde se insiniian las cosas como en el misterio:
el contemplador debe adivinar un leve prenuncio de voldmenes.

Después ha colocado los tres personajes con breves lineas re-
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forzadas por la l{g‘cra insinuacidon de los blancos. La profundi-
dad la establecen nuestras miradas al saltar sucesivamente a lo
larg‘o de estas cimas iluminradas con el mismo movimiento que
raalizan los escultores cuando reproducen sus obras por medio
del sistema de <puntos>.

No obra de distinta forma Daumier cuando cjccuta dibu-
jos a pluma. Si traza unas cabezas huye de la individualizacién
de los «primitivos®>, que dejan cada elemento en libertad auté-
noma, aislado del resto para que actie con arreglo a su propia
individualidad. Para Daumier un dibujo es un conjunto seme-
jantc a ciertos capite]cs romianticos de los cuales emergen ca-
bezas. frutos. animales, trazados con un cincel rudo, pero e€x-
presivo.

Por eso se alcja radialmente el pintor francés de dibujan-
tes tan distintos como Durero y Goya. Su técnica se inspira
de preferencia en Rembrandt. A Durero le interesa la lineca en
si. A Goya, la expresividad individual, la fuerza plistica de la
forma. En cambio. sabe ver Daumier el acento universal que
Lay en los grabados del pintor de La leccion de anatomia.

Tenemos. pues, establecido su mas préximo antecedente
en lo que hace referencia a la técnica del dibujo. Pero ello no
pucc]c hacernos olvidar que €8 Goya—otro gran caricaturista
pintor—su mejor maestro en la intencién humoristica. en la
intencién politico social

El humor espafiol es—segin DBaudelaire—dramaitico y hé-
rrido. El francés que mais cerca ronda de esta concepcién hu-
moristica es Honorato Daumier. Es indudable también que al-
go cambia en este ltimo. pues no se puedc desconocer, ademais
de su origen, que en su tiempo se halla en pleno desarrollo la
conqufsta de la libertad individual. El realismo aparece €n las
obras de este artista con sus caracteres tipicos. pero la visién
de Daumier se queda mas corta que la de Goya. precisamentc
por detenerse a menudo en la superficie aparencial de las for-

mas, El autor de Los desastres es méas universal y su humor
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penetra en la esencia de las cosas. impregnandose de valor cés-
mico y humano al mismo tiem po.

Desde unas alturas que le permiten la visién total, Goya
fustiga las pasiones y los estigmas, la tirania y el despotismo
y sc aproxima a Cervantes porque la obra de los dos genios e=-
td nimbada por ¢l mismo anhelo universal.

Daumier estd mis cerca de las cosas. Su mirada penetra
en los hodares, en los tribunales de justicia, va a los muelles
del rio, a las galerias de pintura, a los vagones del ferrocarril
naciente, a los teatros y capta en cada uno de estos lugarcs su
acento caracteristico, dramético e 1rénico. Hay en su mirada
una intensidad de observacién. que, ésta si, es fraterna del es-
pafiol. mas donde ambos pintores se dan la mano esenel humor.
Pocas veces se puede ver en la historia draméatica del arte
méis patetismo que en la plancha Calle Transnonain. Poco im-
porta la anécdota, aunque en es8te caso es conmovedora por lo
cruel. Surge de la estampa un aire de tragcdia. Se ve que ha
pasado un terrible viento de opresién y de tirania. El hogar
ha sido hollado por la pezufia de la barbarie organizada y el di-
bujante ha dejado su grito mias estridente. Aqui no hay mor-
dacidad ni ironfa. La pupila del caricaturista es un mudo y fiel
testigo del drama, sin que para llegar a la tremenda intensidad
patética del conjunto, se haya visto obligado a la deformacién
expresiva. I1a pintado la realidad pura y simplemente.

El hombre tendido. medio desnudo., tiene toda la fyerza
plistica de las anatomias rembrandtianas o miguclangelescas. A
pesar de ser un dibujo sin colorear l'\ay tanta fuerza p}éstica
en el claroscuro, tanta calidad. que vemos la potente y patéti-
ca lividez de las carnaciones.

Se da en Daumier un espiritu prosaico que a veces quita
a sus composicioncs toda grandcza. Ex} La sopa .(Exposl'cién de
arte francés, Santiago, 1940) vemos de qué modo su pupila

realista s¢ complace en los menudos incidentes de la vida. Tal
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vez por esto. la obra del pintor francés no alcanza a la altura
a que podria aspirar por la riqueza de sus medios técnicos‘.

Mas esta entrega a la vision de lo habitual, que contras-
ta con la fantasia de quien se puede considerar su maestro—
junto a Miguel Angel—: el pintor de Leyde, no es mas que un
signo de los tiempos en que vivid Daumier. Su grupo formado
por Scheffer., Decamps. Dupré y Delacroix. con la‘excepcién
relativa de este Gltimo, sentia la filosofia naturalista de aque-
llos afios medios del pasado siglo.

El realismo prosaico no impide. sin embargo. que Daumier
puede ser comparado a Miguel Angcl por la pasién de los vo--
limenes, a Francisco de Goya por la ironia y por el gusto de
la satira politica y a Rembrandt por la profundidad de sus re-

lieves de claroscuro.

IT

Como hemos dicho mis adelante. la caricatura Y. espccial—
mente, el dibujo adiestraron la mano de Honorato Daumier.
La linea lo llevé al analisis minucioso de la forma, a la sinte-
sis. después, de la expresién, y su espiritu de caricaturista lo
habitué a la observacién atenta y precisa.

Pocos artistas como él han logrado captar en la vida co-
tidiana y corriente su hondo valor plistico. En Francia tene-
mos que remontarnos a Chardin. el pintor de las naturalezas
muertas y de las vidas humildes, para hallar un genio fraterno.
Daumier se aproxima, en su amor por lo habitual y hogarefio.
a los pintores flamencos y nérdicos. Y causa asombro que este
hombre. tan agudo para percibir los estigmas de la humani-
dad. supiera mostrarse tan hondamente tierno y sentimental
cuando pcnetraba en los ]1ogares de su patria.

No se puede afirmar frente a ese caricter sentimentalmen-
te profundo de su obra que Daumier sea un realista a secas

como Courbet. EI pintor de Las lavanderas es un romén,tico a
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su manera, que utiliza los medios expresivos de la escuela rea-
lista. Es un roméntico, en el mismo orden en que lo es Goya,
por cuanto los dos vienen al romanticismo por la linea del ba-
rroco. Un critico espafiol ha dicho con acierto que el barroquis-
mo es el romanticismo avant [a lettre.

Plisticamente Daumier es un realista. Por su sensibilidad
se le pucde considerar dentro del irea de Eugenio Delacroix,
Por eso, cuando el pintor se enfrenta al asunto, se preocupa
vagamente de lo anecddtico. Sus mujeres humildes, sus mult-
tudes, sus escenas de teatro, tienen la atmésfera de ensofiacién
o el acento de angustia de estos mundos oscuros y olvidados.

Era un roméntico y se ve claro en sus estampas admira-
bles de los medios juridicos. Daumier gustaba penetrar en los
tribunales y en cllos cogia todo el acento psicolégico de las gen-
tes que alli encontraba. En esos medios. el hombre aparecia
con la divereidad fisonémica y temperamental y Daumier lo
revelaba en funcién de estupendo psicélogo. Todo lo que en
su arte hay de pasién antropocéntrica es pasién romiéntica.

Sus obras presentan a veces una superficie esmaltada y un
tono dorado general, como un rayo de sol poniente que nos re-
cuerda a los venecianos y a Rembrandt. Si algunas de sus
obras han envejecido mal y se han abituminado con el tiempo.
otras. por el contrario. sobre todo las ejecutagdas por medio de
veladuras, son delicadas y frescas notas de color. . g

Su paleta es breve y baja. Tres colores apenas, bastan
para dar la mdis exacta sensacién de realidad: rojo, ocre y ama-
rillo leonado. En su cuadro En un puente de medianoche.' del
Museo de Wiashington, que es una pieza maestra, este sinte-
tismo colorista alcanza las més altas cumbres de la maestria.
El ocre en dos matices, claro y oscuro, y el azul opaco del cie-
lo han construido la armonia universal.

Una cosa llama la atencién en la obra total de Daumier:
la falta del desnudo. Como los espaﬁoles. el autor de El argu-

mento huye de la representacién del cuerpo humano desvestido.
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Ademas, la mujer, encarnacién de un mundo sensual o erdtico,
figura muy poco en su obra, y cuando lo hace nos la presenta
sin gracia ni feminidad. No es la suva la hembra sensualista y
llena de encanto de Eugenio Delacroix, ni la opulenta y carnal
de Courbet. ni la espiritual de Ingres. Toda la delicadeza la
ha dejado Daumier en sus muchachas, de las cuales son ejem-
plos admirables La pequeria banista y La salida de la escuela.
En puridad no se advierten las razones que tuvo el pintor para
alcjar de su tematica estos dos clementos—el desnudo y la mu-
jer—quc tan frecuentes son en el arte francés de su época,

Baudelaire estudia a Daumier como caricaturista y su agu-
deza critica le lleva a estimar que hay en el pintor uno de los
espiritus mis intensamente sarcasticos del artc, hermano ge-
melo de Goya, que era a su vez, para el poeta, cauchemar plein
de choses inconnues (*).

Daumier triunfa en la sitira politica y su verbo corrosivo
se va vertiendo periédicamente en <«La caricature?. Su genio
resume escuetamente en dos lineas el comentario mis amargo
vy sus leyendas valen por todo un profundo y bien pensado ar-
ticulo de fondo. No es brutal ni excesivamente cruel. pero cuan-
do los acontecimientos alcanzan un cariacter de gravcdad tal
que algo comienza a temblar en el régimen, la pasién meridio-
nal del caricaturista se infla Yy surgen plancl’xas tan corrosivas
como la mencionada Rue Transnonain.

En sus caricaturas podemos apreciar con frecuencia e! di-
bujo escultural por la acumulacién de los volimenes, ese di-
bujo. lejano del trazo impresionista de obras anteriores. que
mis tarde hari de él un gran pintor. Frangois Fosca nos da en
breves palabras la definicién por la cual se llega al concepto
del «arabesco». Es precisamente en Daumier como caricaturis-

ta en dondc nace el orden total y cerrado de la forma. Dice

(*) Obras completas de Charles Baudelaire. T. I1. Curiosités Esthétiét_le.s
N. R. F. Paris.
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el escritor: «Se puede todavia aproximar Daumier al pintor
Delacroix. porque los dos. contrariamente a Ingres y a Corot,.
no encierran la forma continuadamente, teniendo en cuenta,
ante todo la masa, la delimitan y la enlazan e¢n sus lineas ner-

viosas y ondulantes» (#).

I11

En el arte francés se praduce un hecho curioso que guarda
relaciéon con la geografia. La claridad meridiana de la Proven-
ce ha producido los artistas mas fuertemente apasionados por
la forma. Aquc“os artistas que sienten el orden en los voltime-
nes han visto la luz primera en el terso cielo meridional y pa-
rece como si la transparencia de esos aires mediterrineos hu-
biera puesto en sus pupilas la virtud de ir cantando el volumen
de las cosas.

Cézanne. adscrito en sus primeros afios al impresionismo
se ale;a mias tarde de esta escuela con el4in de restructurar la
pintura y darle la consistencia del arte de los museos. Aungte
el pintor de Aix utilice muchos de los descubrimientos carac-
teristicos de la escuela impresionista, hay algo en él mas fuer-
te, mas apegado a su propio temperamento: es el sentimiento
y la comprcnsic’m de la forma como sostén de la obra pléstica. '
Quien ha nacido en el hibito de las lineas concretas de la Pro-
vence no puede eludir las sensaciones aparenciales, esfumando-
las en el convencionalismo de la impresién.

Lo mismo sucede con el mas grande escultor francés, Aris-
tide Maillol: ha nacido en el Mediodia y su escultura responde
al fervor de la forma. Igual podria afiadirse con respecto a
Burdelle y a los mejores escultores espafioles, nacidos en ese

° rd ° »
rincon medl terraneo.

(*) Daumier, par Francois Fosca. coll. Les maitres de l'Art. Paris.

\
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El retrato fisico del caricaturista lo tenemos en unas lineas
escuetas de Champﬂeury;

«Daumier y Goya no se parecen solamente por el fuego
interior: me asombran, sobre todo. por ciertas analogias fisio-
némicas. En primer lugar la apariencia burguesa de ambos,
0jos pequefios interrogadores y. sobre todo el labio superior
muy largo y la distancia, entre éste y la nariz, mas larga to-
davia. Este detalle aparece con toda nitidez en el retrato que
Goya grabé para el frontispicio de los Caprichos» (*),

Por nuestra parte debemos agregar ante la vista de los re-
tratos del maestro francés su apariencia de noble burgués de
mediados del siglo pasado. Los o0jos de Daumier no tenian
aquella 4spera expresién ibera del espafiol Habia en su mirada
mayor ternura lo que parece confirmar las palabras de Fora-
in: ¢{Oh. Daumier, era muy diferente a nosotros...! Era ge-
neroso’.

La definicién es justa. Aquel hombre que pasé la mayor
parte de su vida combatiendo acremente la tirania, no "egé
nunca a deformar sti espiritu por la dureza de unos avatares
politicos que no siempre le fueron favorables. Supo conservar
la primitiva bondad de sus tiempos juveniles y provincianos.

Habia nacido en Marsella en 1808. Su padre fué un tipo
pintoresco, como se dan con frecuencia en este rincén francés.
Era vidriero, mas en sus ratos perdidos se entregaba a la ta-
rea de escribir vagos suefios poéticos. Publicé una tragedia ti-
tulada Felipe I, inspirada en la obra del abate Saint-Réal
sobre la vida de don Carlos. Trasladado a Paris, el vidriero-
poeta escribié mas tarde algunas otras obras que pasaron sin
pena ni gloria.

El joven Honorato sentia va los acuciamientos de la vo-
cacién artistica. Habiendo mostrado sus croquis a Lenoir, con-

servador de museos. fué alentado por éste, y Daumier siguié

(*) Histoire de la Caricature Moderne, par Champﬂeury, Paris, 1888.
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estudiando con mayores alientos. Sin embargo. no siguié el jo-
ven alumno los preceptos cscolésticos de David, entonces en
toda su plenitud, mantenidos por los discipulos. Su independen-
cia le llevé a trabajar segiin sus gustos y preferencias.

Gracias a la maestria en la litografia se lanzé a la carica-
tura. El rey -Fe]ipe encontré entonces uno de los mas crue]es
demoledores de su politica, junto al sarcastico Phili pon—autor
de la célebre caricatura Les poires; unas peras que insensible-
mente se van convirtiendo en la amable cabeza del rey—, jun-
to a Grandville y a Traviés, cuyos dibujos por lo complicados
y secos contrastaban con los de Daumier. .

La caricature fué suspendida varias veces y Daumier con-
denado a seis meses de prision. Su permanencia en la carcel le
inspiré algunas de sus mejores esta;r)pas. Por largos afios to-
davia. el caricaturista seguiri combatiendo al despotismo. En
agosto de 1835. el gobierno suspende definitivamen te el sema-
nario. Su Gltima pigina es magnifica de intuicién. Dibuja a los
muertos de 1830 saliendo de sus tumbas a la vista de la sol-
dadesca, que aterroriza al pueblo. Uno de aquellos sacrificados,
dice:

«iValia la pena hacernos matar para esto!»

A la suspensién del peridédico satirico entra Daumier en el
Charivari. Su colaboracién en este semanario durara treinta y
siete afios, publicando en él la serie de caricaturas de costum-
bres que tan famoso habria de hacerlo.

Carjat refiere una anécdota que expresa el temperamento
sensible del artista. asi como sus preocupaciones sociales: «Un
dia que subiamos por una callejuela del viejo Montmartre—decia
un camarada del pintor—al pasar junto a unas casuchas en las
cuales la miseria ponia su sello inconfundible, Ia mano de Dau-
mier € - crispd en mi brazo y con voz emocionada. me dijo:
«Nosotros tenemos nuestro arte para consolarnos. pero CHOB‘

iqué tienen, los desgraciados?. . .»
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El 11 de febrero de 1879 moria ciego y en la mayor mise-
ria uno de los artistas franceses mas nobles. En la primavera
de 1901, en los albores de este siglo que ha sabido hacerle jus-
ticia, una exposicién reunié ante la gente asombrada la mara-
villa esmaltada‘ de sus cuadros.

En Ja simplicidad de su tematica el pintor habia planteado
los anhelos de un pueblo que aspiraba a salir de sus congojas
y de sus miserias. Poco es lo que se sabe del pensamiento mis
intimo de Daumier porque el artista hablé poco. Sus ideas es-
tin claras y nitidamente expuestas en las lineas y en los vola-
menes de sus estam pas. Su obra es hoy uno de los mas altos

exponentes de la grandcza y de la nobleza humanas.

ANnTO 10 . ROMERA.





