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Critica de arte

Un libro sobre ‘‘Las Meninas*’

Cuando abrimos por vez primera este libro lo hacemos no
sin cierta emocién. Pensamos que nos hallamos ante el anilisis
que desde hace tiempo exigia la famosa obra del maestro sevillano.
Su autor, Francisco Javier Sinchez Cantén y el hecho de ocupar
éste el importante cargo de Subdirector del Museo del Prado
parecen anticipar la obligatoriedad de una obra de enjundia.

Craso error por nuesira parte. ;

Parecze que a Las Meninas no le ha llegado atin su hora critica.
Queremos decir el momento en el cual sea estudiado el cuadro
de acuerdo con un médulo que tenga en cuenta los puros valores
pl‘ésticos. sus elementos intrinsecos. Pedimos para esta obra
capital de la pintura espafiola el estudio profundizado y anali-
tico que han encontrado atras obras de otros pintores. Algo de
lo que ha hecho Walmann con referencia a L'Olimpia. de Manet,
o lo realizado por Berenson para ciertas escuelas itslianas. o A.
Bredius para Rembrandt, o Lionello Ventura para los pfntorcs
modernos.

Con referencia a Las Meninas conocemos dos textos que son,
aunque insuficierites. lo tinico sagaz dicho hasta ahora. Son en-
sayos breves, pero en ellos se anticipa una visién que es la \inica
posible para comprender la obra en sus valores auténticos.

Uno de esos textos pertenece a Ortcga y Gasset: (Sobrccl
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punto de vista en las artes*» y en &l ﬁguran all‘lsfoncs muy jus-
tas a la tela vc]azqucﬁa. El otro ensayo. mis complcto Y mono-
grifico. estd dedicado por entero al cuadro. Lo firma el critico
M. Alpatoff y es un intento m_critorio para darnos la signiﬁcacién
filos6fica de la obra con algunas consideraciones referentes a sus
elementos plasticos.

Espigando aqui y alli en los libros de Sterling. de Stevenson
o de Justi, podriamos leer observaciones sagaces. pero el anilisis
exhaustivo. completo, no ha sido realizado atin. De todas ma-
neras en estos libros cabe el escamoteo intc]igcntc. puesto que el
estudio gcncra] de la obra del maestro y la visi6n de conjunto
eliminan lo monografico.

Lo que parece inadmisible es que en la obra de Sinchez Can-
ton Las Meninas y sus personajes (Ed. Juventud. Barcelona)
no aparezca por ninguna parte ese arilisis que la tela exige, ma-
xime tratindose de una monografia que lleva el subtitulo de
Estudio Critico.

(',Qué es. puecs, el texto del Subdirector del Musco del Prado?
Es. en primer lugar, un estudio histérico del lienzo. Nos entera-
mos por él de una manera prolija y cincunstanciada de los diver-
sos nombres o titulos del cuadro. Segtin Sanchez Cantén es sor-
prendente la tardia aparicién del nombre afortunado. La pa-
ternidad de dicho nombre, que a él le preocupa mucho. la atri-
buye a Madrazo. Sabemos también la tasacién de Goya,. la fecha
dc entrada en el prado. su nuimero en el Cata'logo y las primcrae
veces que es mencionado en los inventarios de Palacio.

Piginas mas adelante el sefior Sanchez Cantén se enfrenta a
nuevas consideraciones extrapictéricas y nos revela pormenores
que entran de lleno en el arduo terreno de la ﬁloiogia. No acepta.
apoyidndose en el Tesoro de la Lengua Castellana, de Covarrubias,
una de las ctimo]ogia. segun él desatinada: ctimologfa que hace
derivar el vozablo de minimo. por ser pequefnios los pcrsonajCS-

Después estudia la fecha del cuadro a través de los datos de

Palomino. de la edad que figura la Infanta retratada en ¢l y de
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la boda de Dofia Maria Agustina Sarmiento, una de las meninas.
Cantén admite, pues., la fecha vigcntc todavia: la sefialada por
el autor del Museo Optico. es decir. la de 1656.

Después describe el escenario. Sala del Alcazar madrilefio des-
nuda de lujos. desnuda de muebles. desnudo el suelo. de alto
cielo raso. de amplios ventanales. y nos da algunos datos que
ticx}cn cierto interés. Nos referimos a los cuadros que ﬁguran
en las parcdcs de esta estancia. «Habia en ella hasta cuarenta
lienzos. todos de mano de Juan Bautista del Mazo. yerno de
Vc]ézqucz. Treinta y cinco de ellos copiaban origina]cs de Rubens
y de su escuela: los otros cinco eran cacerias. Algunos de estos
lienzos estan hoy en el Prado>. El que figura encima de la puerta
cs copia de uno de Jordazens. Original y copia se guardan en la
pinacoteca madrilefia. Representa a Apolo rencedor de Marsias.

Gran cantidad de espacio de la monografia estd dedicado a la
critica o historia, mejor, iconografica. Los personajes retratados
en el lienzo inmortal se llevan los cuidados del critico, quien re-
vela por este lado su atrofia de erudito. Estudia a cada uno de
esos personajes, empezando por el piantor y terminando por los
reyes cuyas cﬁg’ics ﬁguran en el rcﬂcjo vagoroso del cepcjo.
No se le escapa linaje ni pormenor referente al grupo de per-
sonas, aunque olvida al mastin que duerme a los pies de Nicola-
sito Pertusato.

Mis adelante se pregunta Sianchez Cantén. {qué cuadro pinta
Velizquez? Seria milagroso poder volver ese amplio bastidor
y echar una mirada para obscrvgr lo que contiene. Pero eso no
es posible. Y hasta es seguro que ni siquiera haya existido tal
lienzo y que toao sca un pretexto, un simple recurso de pintor.

Pero veamos qué dice el critico.

Por el excesivo tamaiio del lienzo no parece que Velazgue:z
esté retratando a la pareja del capejo. La explicaciéon es segin
Cantén. facil ¥ sencilla. Para descanso en las sesiones de mo-
delo la Infanta ha venido a ver a sus padres: es un dia caluroso y

ha pedido refrescar; Donia Maria Agustina Sarmiento, aportando
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‘en una salva un bdcaro de barro rojo y perfumado de Estremoz.
compone un grupo que deleita a los Reyes e inspira a Velidzquez,
con abandono del comenzado lienzo en que los Reyes aparecian
emparejados. Y la anécdota leve di6 el asunto Las Meninas.

Hasta aqui todo lo que el libro contiene de critica de signifi-
cados y de tema. Las cuatro paginas Gltimas estan dedicadas a
la composicién y factura. { Es decir. a lo tinico realmente intere-
sante! De todas maneras estas piginas son endebles. Rcchaza

Sanchez Cantén como posible antecedente del cuadro velaz-

queiio el de Van Eyck El matrimonio Armo!fini que en €sa
época se encontraba en el Alcdzar madrileio—y ve en ciertas
obras del maestro sevillano, Cristo en casa de Marta. de la Na-
tional Gallery. en La fragua de Vulcano y en La castidad de San-
to Tom:s los mas seguros precedentes. Si el critico se refiere a la
logicidad estilistica y a la vertebracién de una obra, esta en lo
cierto. Ningtin pintor ha seguido un camino tan inexorable-
mente consecuente como Velisquez. Pero nada en aquella obra
recuerda en cuanto a la solucién de ciertos problemas plasticos
€80s pretendidos antecedentes sefialados por Sinchez Cantén.

Para el critico el problema capital entre todos los que Velaz-
quez s€ propuso resolver técnicamente es uno: el de la < pers~
pectiva aérea>. Cita Cantén la observacién hecha por Leonardo
y anotada en su Tratado de la Pintura. de que el aire no es inco-
loro ni del todo transparente. La comprobacién es facil. La re
presentacién de esa masa de aire que envuelve a las cosas ¥y que
pone entre el modelo y el pintor una panta“a vaga, es mas com-
plicada. No fué Gnicamente Velizquez el pintor que captd
en sus cuadros la atmésfera. Los artistas del bajo Renacimiento
y los grandes barrocos to:ﬁaron cse elemento como factor de
profundidad. El sevillano llevé la espacialidad atmosférica a su
mis alto punto. El realiz6 con el aire envolvente lo que Piero
de la Francesca hizo con la perspectiva geométrica.

El COntemplaglor—lcgﬁn Cantén—se adentraen la tela gra-
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cias al estimulo ejercido por el vano luminoso de la puerta y el
espejo. Gracias a ello y al reflejo del espejo que nos devuelve la
fmagcn de los reyes, situados en el lugar del cspcctador. s€ pro-
duce un movimiento de avances y retrocesos que contribuye.
psicolégicamente, a la amplitud espacial. La observacién es
justa. pero insuficiente. Hay también algunas linecas para expli-
car la trabazén en profundidad. mediante distintos planos
(caracteristica del Barroco) y la degradacién de los limites de loo
objetos plasticos.

Sanchez Cantén renuncia a examinar con atencién el colorido.
después de describir la coloracién de las ropas que visten los per-
sonajes. <La descripcién del colorido —dice—Illena las mas
intitiles paginas en un libro de arte», ideal totalmente equivoca-
da. a nuestro entender. No se trata de ir enumerando los distin-
tos tonos de una tela. sino de algo més importante: de hacer un
estudio profundo de las relaciones cromaticas. de la solucién de
los problemas que la coloracién de un cuadro plantea desde el
punto de vista de la estética. de la filosofia y de la técnica. tal
como ha sido hecho en sus QGncralidades por Lipp. por Sanglcr
y por Goethe Y aplicado a ciertos pintorcs modernos, por Wil-
heiri Hausenstein en su obra fundamental Die Bildende Kunst
Der Gegenuwart.

Error también, yerror profundo. renunciar a lo que Cantén
llama <minucias técnicas*, como por cjemplo. los detalles de
correcciones o arrepentimientos. Una monografia y mis cuando
el tema esti centrado en el estudio de una sola obra. cxigc todo
aquello que contribuya a dar de esa obra un conocimiento mis
cabal y completo.

Nosotros vemos en esta monografia un esfuerzo malogrado.
Hay un dCSCqullbrlO entre la partc historica y la critica de B1g-
nlﬂCacnones y el estudio de los aspectos pléstxcoa Es lamentable’
qu€ no ﬁgurcn entre las magnxﬂcas ilustraciones en }\ugco-

grabado reproducciones en color. Pero méas lamentable todavia e
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inadmisible es que la sola fotografia que figura del cuadro en su
totalidad aparezca cortada en el lado izquierdo. de manera que
desaparece todo el bastidor de la tela en queesti pintando el
maestro. La armonia maravillosa de la composicién, asu' tecté-
nica, se desequilibra y se rompe en un cuadro que es profunda-

mente prodigio de ritmo com posicional.

ANTONIO R. ROMERA.





