https://doi.org/10.29393/At271-10VHJM 10010

Julio Molina

Vicente Huidobro

5 2ASTA el afio 1910 la vida en Chile se caracterizd

i por un mesurado regxonahsmo sudamericano, al quc

ni la guerra civil del 91, ni las prfmeras conmocio-

nes somales, ni el c.parecu'ucnto de escritores in-
dudablemente afectos a las formas y las tematicas caras al es-
p1r1tu de los tnempos Gltimos habian modificado.

Ese afio, los diversos actos oficiales conmemorativos del
primer centenario de la Junta Nacional de Gobierno pudieron
haber quedado circunscritos a las Exposiciones de Historia v
de Bellas Artes. y a la terminacion de la pesada B{bliotcca dc
Escritores de Chile. cuyos dirigentes no sec habian dado por
enterados del paso de Rubén Dario por nuestro pais ni del
aparecimiento. un poco mas tarde (1895) de «Ritmos>. libro
primigenio del poeta Pedro Antonio Gonzilez. Es curioso. sin
embargo, constatar que en 1910 el joven Vicente Garcia Hui-

dobro Fernindez (1) hizo su entrada primera en nucstro -

(1) Nacié en Santiago de Chile, ¢l 10 de enero de 1893, hijo de don
Vicente Garcia Huidobro vy de dofia Maria Luisa Fernindecz. Casé muy
joven. Sus tres primeras obras las firmd con su nombrec completo. sim-
plificindolo a continuacién. Su libro de los 17 afios fué < Ecos del alman».

Murib el 2 de encro de 1948, en su casa de campo de Cartagena (Chile).
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conexo y prosaista ambiente literario, aun fuertemente domi-
nado por infolios de mala crénica y buena memoria, historia-
dores eruditos como no los hubo en América, y bardos de ar-
tificiosa preceptiva.

En una sociedad en que D. Ramén Barros Luco eracel ar-
quetipo del chileno instruido, habia solamente dos alternativas:
o reformar las bases literario-culturales y el criterio de apre~
ciacién general de las cosas, o escapar en busca de condiciones
mas tolerables para el desarrolio del oficio intelectual. Francis-
co Contreras. poeta chileno que habia emigrado a Paris en
1905, lo dijo a través de uno de sus libros de aquella época:
«En mi pais a los poetas =e les llama vagabundos. ociosos. y
en todo caso. gentes no serias» (2).

Sin embargo, en Chile avanzan los medios antiaislacionis-
tas de combate. En 1912, el Congreso Nacional de Ensefianza
mira hacia aspectos mis concretos y creadores de la vida crio-
lla. Contemporidncamente, se funda la Escuela de Aviacién,
que esta relacionada con ios estudfos geoffsfcos y las comunic a~-
ciones continentales. El afio que sigue se coloca la primera
pfedra del gran edificio de nuestra Biblioteca Nacional. Todos
estos hechos. que se agregan al apogco del liberalismo parla—
mentario, al envio de grandes cantidades de salitre a los pai-
ses europeos en guerra, v al pacto de alianza del A. B. C. que
celebrdramos con Arg’entina y Brasil. pcrﬁ]an una etapa inte-
resante del ser total chileno como expresfén estimable en el
mundo occidental. |

La poesia. en cuya busca derivaremos ahora, insurge con
fuerza y variedad en los nombres de Manuel Magallanes Mou-
re, Zoilo Escobar, Carlos R. Mondaca, Victor D. Silva. Pedro
Prado. Max Jara, Gabriela Mistral, Daniel de la Vega, Jorge
Hiibrer Bezanilla, Angel Cruchaga Santa Maria, Luciano Mor-

(2) Citado por Rodolfo Polanco («Ojeada critica sobre la poesia en Chi-
le>, Santiago, 1913. Ed. Barcelona. Pag. 33).
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dad. Pedro Sienna, Pablo de Rokha, Juan Guzmin Cruchaga,

Domingo Gémez Rojas, Raimundo Echevarria y otros mas j6-

venes atn (3).

Vicente Huidobro publica en 1913 «La gruta del silencio»
(4), libro de poesias que prologa Armando Donoso. El por ese
tiempo novel critico le advierte: «Es de suponer los peligros que
entrafia para los j6venes pretender seguir el proceso ideolégico
de una poesia que, como la del lirico de «Sagesse» responde a
una razén profunda de sinceridad y de dolor vivido» (5)... ¥y
mis adelante que <la personalidad se forma por experiencia di-
recta, jamds por imitacién> (6). {Qué bien supo seguir mas tar-
de su consejo el poeta Huidobro! El texto que ahora examina-
mos se pudiera considerar un conjunto de jornadas liricas en
torno a los asuntos del amor y de la muerte, como aquella de
«Los poemas alucinados», en que narra su propio funeral. La
epigrafia del tomo nos indica sus lecturas de Rimbaud, Roden-
bach y Kahn. El nuevo espiritu personal esti sefialado en las
immaigenes objetivo-morales, como aquella de «La mesa a la silla
le da un consejo» (en «La alcoba»).

El poeta quiere dejar docymentos de su evolucién. Ese es
el motivo de la aparicién de «Canciones en la noche» (7). sub-
titulado «libro de modernas trovas». En el pértico canta a su

amada:

Comprenderis mi gran melancolia,
Sabris lo que en mis ojos ya adivinas
Que llevo un gran dolor de poesia.

Un gran dolor de auroras vespertinas. (8).

(3) Molina Naiez, Julio y Araya., Juan Agustin: <Selva lirica», estu-
dios sobre los poctas chilenos. Santiago. 1918. Imp~ Univerao: .

(4) <La gruta del silencio>, Santiago, 1913. 1mp. Universitaria.

(5) En ob. cit, Pag., XV.

(6) En ob. cit. Pag. XVI.

(7) <Cancionesen la noche». libro de modernas tr
Imp. Chile.

(8) Ob. cit. <Estas trovas». Pag. 13,

ovas. Santiago. 1913.
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Los trabajos poéticos de la generacién que mantuvo la re-
vista «Musa joven‘/‘ (9) con sus arrebatos métricos, sus rebel-
dias de tipo futurista-formal, tienen en Huidobro manifestacién
visible en los ideogramas, poemas tipografiados con intencién
plastica (10). Pero, cuando se anuncia la venida de Dario a
nuestro pais, el poeta no puede menos que escribir la «Apo-
teosis» en que se glorifica «al adusto sofiador sombrjo». Mis
tarde edita la revista <Azul» bajo su signo (11).

Al final del libro. hacen la critica de la todavia incipiente
obra huidobriana Max Jara, O. Segura Castro (Juan Agustin
Araya) que aplaude «el advenimiento, la apocalipsis audaz y
luminosa» del autor (12), mientras Juan Rojas Segovia nos pin-
ta la historia simpitica de su generacién y los servicios por él
. prestados en la batalla por el nuevo arte (13). El limpio espiri-
tu de Juan Guzman nos habla del que «siempre de;6 caer una
palabra buena sobre la tristeza» (14) y Angel Cruchaga nos lo
muestra como <«uno de los poetas j6venes mas bizarros y pro-
fundos» (14).

El afio de la iniciacién de la primera guerra mundial, Hui-
dobro nos regala con la novedad de sus polémicas y comenta-
. rios de «Pasando y pasando» (15). que debemos reconocer como
el primer libro en que habla de su teoria g‘cneral del arte y de
su concepcién del mundo. Imaginacién: facultad por la cual el -
hombre puede aproximar dos realidades distantes. Esta senten-

cia lo lieva a hablar ya del «acto de creacién> (16).

(9) Revista «Musa joven», quincenario. Santiago, 1912.

(10) Ob. cit. Pag. 53.

(11) Reviata €« Azul>, quincenario. Santiago, 1916.

(12) Ob. cit. Pag. 85.

(13) Ob. cit. Pag. 91.

(14) Ob. cit. Pag. 97.

(15) «Pasando y pasando>. Santiago, 1914. Imp. Chile.

(16) Citado por V. H. en <«Manifestes> (de <Pasando y pasando».

Pag. 270).
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El arte asistid en 1917 a una gran actividad. Huidobro ya
habia publicado su poema «Adén» (17). que nos coloca sobre
una nueva instancia en la auscultacién de los fines que constan-
temente la poesia lleva en su esencia. En palabras liminares,
Tomas Gabriel Chazal nos narra su emocién: «La impresién de
aspera dureza que de la consistencia fuerte vy ruda de este poe-
ma debiera desprenderse, se halla suavizada por la diifana li-
viandad poética que fluye de todos sus versos. . .« (18). En el
prefacio, Huidobro advierte: «<Mi Adan, no es el Adan biblico.
aquel mono de barro al cual infunden vida soplindole la nariz:
es el Adan cientifico. Es el primero de los seres que com prende
la Naturaleza. el primero en el cual se despierta la inteligencia
y florece la admiracién» (19). Quizés si por ello mismo. el poeta
chileno no escatima su admiracién hacia Emerson. a quien de-
dica el libro. Pues de Emerson hay muchos consejos en eso de
ver el mundo y el oficio. «El hombre es sélo una mitad de si
mismo. La otra mitad es su expresién... El pocta se conoce
por esta seflal: anuncia lo que nadie ha profetizado antes». Cier-
tas dudas que pudieran quedar resrecto al uso del «verso libre»
(v de los «ideogramas» aun diriamos) se satisfacen cuando el
fil6sofo norteamericano prosigue en que <pues el poema no lo
hacen los ritmos. sino el pensamiento creador del ritmo>» (20).
Los antologistas de «Selva lirica» ss resistieron, a pesar de todo,
a incluir algin fragmento de «Adan» entre las composiciones
que seleccionaron del joven vate innovador. El co-autor Juan
Agustin Araya, considerado por muchos como un escritor de la
transicidn hacia la nueva escuela. después de alabar a Huidobro

v augurarle un gran camino., y de hacer recuerdos de las inolvi-

(17) <Adan», Santiago. 1916. Imp. Universo.

(18) Chazal. Tomas Gabriel: en prélogo ob. cit. Pag. 17.

(19) Ob. cit. prefacio de V. H. Pag. 21.

(20) Emerson. Ralph Waldo <El poeta> (en <El honibre y €l m‘undo>,
s. f. Edit. Atlante. Trad. del Inglés por P. Mairquez.

ensayos, Barcclona,

Pags. 163 y ss.).
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dables veladas de su mansién de Alameda de las Delicias es-
quina con calle San Martin, al reseiiar «Cuando el amor se
vaya>» (comedia) y «Las pagodas oscuras» y «Adin» no puede
resistirse a expresar que éste <significa un retroceso en su labor
artistica; que €s un libro pretencioso, ingenuo y mediocre. . .
(21). Creemos que el propédsito cientifista, naturalismo que no
hace sino confirmar el genio de la modalidad é&pica. concepcidén
del mundo para la cual la experiencia constituye el contenido
verdadero y decisivo del pensamiento (22).no estin desmentidos
en la ejecucién del poema. Y eso es lo que interesa del ensayo
que revolucionariamente se propuso Huidobro mostrar a sus
com pafieros en esa época de convulsién de sangres y sistemas.
El «asunto>» dcl niar, abriéndose en el libro. nos retrata al mo-

mento el futuro laico y batallador del poeta:

iOh Mar! Oh augusto especticulo
en el cual parecen haberse juntado
todas las enormes fuerzas

perdidas y dispersas
en la Naturaleza! (23)

Es de advertir que la polémica ro se encendié aqui debido
al viaje que Huidobro emprendié a Europa por ese entoces, Por
lo demis, la actividad creadora y discursiva del arte ya tenia
su ambiente colectivo. Las revistas «Selva lirica», «<Los X», y
un poco méas tarde esos periédicos estudiantiles combativos que
fueron «Juventud y «Claridad» no. sélo imitaron dicha actitud,

LY

(21) Ob. cit.. pag. 297: «Cuando el amor se vaya>, comedia. San-
tiago. 1913. (en colaboracién con Gabry Rivas): <Las pagodas ocultas>.
Santiago, 1916.

(22) Wundt, Max: <La ciencia literaria y la teoria de la concepcion
del mundo» (en <Filosofia de la Cicncia Literaria> dc¢ Emil Ermatinger,
México. 1946. Edit. F. C. E. Pag. 432).

(23) Ob. cit. P4g. 70.
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sino que ciertamente la superaron, al calor de la confrontacién
de ideas en punto de vista o en escaparate de propaganda (24).

Quedb. pues. fundada en Chile una nueva escuela literaria.
Esta actividad suya nos viene a la imaginacién a través de los
«estudios» de «Selva lirica», a la que antologias posteriores no
hicicron sino parodiar o reproducir. Tras los mas antiguos poe-
tas debemos agregar los ’nombres de Antonio Bérquez Solar,
Alberto Ried. Lautaro Garcia, Roberto Meza Fuentes, Carlos
Barella, Alberto Moreno. Winett de Rokha. Romeo Murga,

Alberto Rojas Jiménez y Pablo Neruda. si queremos ubicarnos
en 1920. Y es asi como la poesia va haciendo nuestra historia
en forma mas filos6fica:y profunda que la historia misma. co-
mo diria Burckhardt. Con sus elementos de educacién literaria,
con su herencia comin, con su coetanidad. con su comunidad
personal, con sus experiencias. con sus gufas. con su lenguaje
pecu]iar y con su lucha contra los <<vicjos>>. en cierta manera
muchos de estos escritores determinan cerrados mundos de
ideas donde, sin embargo. la originalidad de cada uno permite
a los poetas tener una marca propia, que distinguiecra admira-
do Thibaudet en la generacién poética francesa de 1914. Un
nombre unié paraellos el pasado y el futuro: Lautréamont (25).

La teoria huidobriana adquirié unos jalones mas de presti-

gio con la publicacién en Buenos Aires de <El espejo de agua»:

Sélo para nosotros

Viven todas las cosas bajo el sol.

Pero. demasiado poco laico atin. terminé definiendo, <El

' poeta es un pequefio Dios» (26).

(24) Sc iniciaron entre los afios 1917-20. '
(25) Thibaudet. Albert: «Hijstoire de la littérature frangaise» de 1789

s jours. Paris. 1936. Lib. Stock. Pag. 550. - 5 ’
} no(216) <El espejo de agua>. Buenos Aires. 1916. Edit. Orién, pag. 26.
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En Paris edit6 «<Horizon carié» (27). poemas en francés de
su primesa cosecha, que nos estin revelando que Huidobro sa-
li6 de su patria dominando la lengua gala,-En Madrid es reci-
bido. el afio 1918. como el mayor acontecimiento literario des-
pués de Rubén Dario. Alli-di6 a estampa «Tour Eiffel> (28).
«Haliali» (29)., «Ecuatorial» (30) y «Poemas articos> (31).

El decoracionismo francés, ya inventado. se nos presenta,

criollamente, en

Una mano cortada
Dej6 sobre los marmoles

La linea ecuatorial recién brotada.

(De «Ecuatorial»)

«Poemas articos» es ya un cancionero visual:

Los oios guardan a]go
Que palpita en la voz.
Sobre la lejania

Un reloj se vacia.

(«Campanario»).

De vueita a Paris, después de haber venido a Chile para
colocarse al frente dq una fraccién de la iuventud avanzada de
su tiempo, Huidobro publicé en 1921 «Saisons choisies», poe-

mas en francés (32). Asi como «Adan» fij6 su rumbo general
(27) <Horrizon carré», Paris, 1917. Edit. Paul Birault.
(28) <«Tour Eiffel>, ilustrado por Robert Delaunay, Madrid, 1918,
Edit. Pueyo.
- (29) <Hallali», poema de guerra, Madrid. 1918. Edit. Jestis Lépe-=.

(30) «Ecuatorial>, poema. Madrid, 1918, Imp. Pueyo.

(31) <Poemas articos»>, Madrid. 1918. Imp. Pueyo. (cit. poema «Cam-
panario>).

(32) «Saisons choisieca», Paris. 1921, con retrato del autor por Picasso.

Edit. La Cible.
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En su estada espafiola de 1929. Huidobro entrega a las
prensas, de Madrid. dos hermosos libros: uno en prosa «Mio
Cid Campcador». hazafia (45) y otro de caracter poético. alta-
mente poético: cAltazor» (46).

En el prc')logo de su <hazafia» Huidobro hace la defensa
clc sus g‘alicfsmos v amcrfcanismos («Me place dccfr el volanlin
en vez de la comela, i:orque encuentro mias hermoso ese Clli]c-
nismo que la palabra castiza cometa y mis natural que pan-
dor;za o birlocha», ('pég. 10). L= portada y las ilustraciones de
S-.\ntiago Ontafion. tal como las que realizaron para otras obras
suyas Delaunay. Picasso, Gris. Sima o Arp. contribuyeron en
no poco grado a mna miés feliz impresién acerca de lo que cl
poeta quiso darnos.

Recordamos de ¢Altazor>», libro que la joven gcncracién

de poetas chilenos de 1935 se sabia de memoria:

Basta, sefior violin hundido e una ola ola
Cotidiana ola de religion miscria

De suefio en suefio posesién de pedrerias
(del Canto III)

Em piece ya
La farandolina en la lejantafia de la montania

El horimento bajo el firmazonte. .

(del Canto V) .

Aqui vace Carlota de ojos maritimos

Se le rom pié un satélite,

Aqui yace Matiae. .. (etc.)

Aqui yace Teresa. esa es la tierra que .araron eus ojos
[!\O)’ OC‘Jpa(]OS por su cucrpoe.

(del Canto V) .

(45) <Mio Cid Campcador>. hazafia. con portada e slustraciones por
Santiago Ontafién. primera ed.. Madrid. 1929, Edit. CIAP. segunda ed.
Santiago. 1942. Edit. Ercilla (portada de Ontasién).

(46) ‘-‘Alttu.or’. con un retrato de pic:r.sso., Madrid. 1929. Edit. CIAP.
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En 1931, Vicente Huidobro publicé su obra poética en proea
«Temblor de cielo> (47). Al afio siguiente la dié al idioma fran-
cés, en Paris al mismo tiempo que su «Gilles de Raiz> (48)
pieza teatral en cuatro actos y un epilogo. de €vidente emocién,
secreto y gran €mise €n scene? crcacionista. La pub'icacién de
unos poemas suyos de €se momento, en la ciudad de Barcelona,
dentro de la serie «Presentaciones», pequefios cuadernos de poe-
sfa, nos permite saber algo de la ideologia huidobriana correspon-
diente a las grandes obras precitadas. El rprologuista, al examai-
nar los po€émas Clegidos, qu€ anos dcspuéu aparcciCran en «Ver
y palpar?., nos dice de esta poesia que <la emocién que ella
produce no se debe al manejo de cosas poéticas en si, sino prin-
cipa]rncntc al cspcctécu‘lo creativo que ella ofrece, a la creacién
de mundos o al d"scubrimiento de mundos nuevos en el mundo
vicjo‘b (49). Hay dos fuentes, para esta pcesia: conceptos creadcs
¢ imagenes. . . creadas. Si a ello agregamos los objetcs, concre-
tos o abstractés, con que acuden de consuno las otras artes,
podremos precisar el concepto de la estética aplicable. La idea
de la libertad, otra de las direcciones de la dindmica dramatica
del arte nuevo, es comprendida entre los atributos de esta ideo-
logia. Y no menos que todo cllo el ¢zecreto>, elemento que
Huidobro objetiza, a pesar de las fibras de subjctivo destino
que hay en el migico personaje de su novela-fAlm <Cagliostro»

editada en Chile (50)

Y. henos, nuevamente, en otra etapa. Poesia, polémica,

(47) <«Temblor de ciclo®., primera ed. Madrid, 1931. Edit. Plutarco:
scgunda ed. con un retrato del autor por Juan Gris. Paris, 1932. Edit. L’as
de coeur: tercera ed. Snnu.ng'o. 1942. Edit. Cruz del Sur.

(48) <Gilles de Raiz>, piéce en quatre actes et un epilogue. con re-
trato del autor por Picasso y dos 1lustraciones de Joacph Sirnn. Parias,
1932. Edit. Totem. i

(49) <«Precsentaciones: V. I‘I.', Barcc]ona. 1932. .Eclﬂt. Pressntaciones.

(50) «Gagliostro>, novela-film, Santiago, 1934. Edit. Zig-Zag: segunda
cd. Edit. Zig-Zag. 1942.
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ideologia. estética, novela, drama... Los géneros de la litera-
tura se suceden en la numerosa lista bibliogrifica del poeta, sin
que olvidemos al director de revistas y al jefe de cenaculos lite-
rarios. lodo ello cuenta en la misién que él se ha trazado.

A su paso por Italia, escribié en la villa «Oriolo», propie-
dad de su amigo Roberto Suirez. la chistoria que pasé un poco
tiempo mas». Es «La préxima» (51). obra que unos ruisefiores
del jardin de Suéirez ayudaron a Huidobro a terminar. Pero ella
nos habla nada menos que de la guerra, que. efectivamente al-
dunos afios mas tarde de su aparicién., se desencadend en el
mundo. En Chile desfilaron los gobiernos de los seficres Ales-
sandri, Figueroa e Ibafiez. Se produjo luego la agitacién revo-
lucionaria de los afios 1931 y 1932. Entretanto nuestro pceta
permanecidé asomado a la vida del mundo. La 1dea de la muerte,
que fué un tiempo artificio adolescente, prende ahora en é&l. De
nuevo lo tenemos en el Ambito naturalista, complicado todo
ello con el fondo de idealismo de la libertad y de problematica
obictiva:

, <«Todo tiene que morir. Todo lleva en sf su muerte. Esta es
una ley absoluta, acaso la tinica ley absoluta. Vivir no es otra
gue ir desarrollando la muerte... Cuando una sociedad no sec
resigna a morir para dar vida a otra, para dejar su sitio a otra,
entonces se produce el envenenamiento general y viene la heca-
tombe. .. las catastrofes se producen por falta de gcnerosfdad».
Y {rente al desastre final del mundo, cuando los héroes, con su
primera ﬁgura—A]fredo Roc—al frente, ven incendiarse el «<mu-
seo de las miquinas», en la colonia de la lejana Angola... enton-
ces no queda otra esperanza que la revolucion.

_«Yo diria que Vicente es poeta por raza, por purificacién
de raza®», manifiesta un poco excluyentemente Julio Walton, en
comentario que sc agrega a «Papa o €l diario de Alicia Mir» (52).

(51) «La préxima>, historia que pasd un poco tiempo mas. Santiago.

1934. Eds. Walton.
(52) <Papi o el diario de Alicia Mir>. Santiago. 1934. Eds. Walton.
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«Papi», una novela entre nifios... Por esos mismos meses.
Vicente Huidobro habia colocado un bello prélogo al libro uni-
génito del difunto poeta Luis Omar Caceres. «Defensa del ido-
lo» (53). Dijo de él: <Un hombre que vive oyendo su alma y
ovendo el alma del mundo...». Y de su poesia. que «es defen-
sa del Idclo y creacién del Mito.. .». Y para los demias: <La
‘poesia no la hacen las'leyes de la retérica, sino el equilibrio
entre el movimiento interno v el movimiento externo ¢ sea lé

expresiéon humana». El hombre madurosuporeconocerla grandeza
en la poesia chilena.

fEse mismo afio prolifero de 1934, Editorial Ercilla le pu-
blicé el pequesio guifiol «En la luna», de valor afincado en lo
circunstancial.

A su llegada encontrd aqui un grupo de artistas plasticos
que. de momento., defendian en primera fila las posiciones del
carte de vanguardia) (como dentro de Chile convino en ape]]idar-
lo W. Mann. frente al carte tradfcional»). anticipéndose a sus
compaiicros poetas y misicos. Este grupo. integrado por Maria
Valencia. Gabriela Rivadencira. Waldo Parraguez, Jaime Dvcr
y Carlos Sotomavor., encontrd una gran comprensién dentro del
espfrl'tu siempre jovcn y alerta de Vic‘ente Huidobro. Recorde-
mos la simpatia expresada por ¢l a las exposiciones de plastica
y de «poemas murales» del afio anterior. revisemos su extensa
vinculacién europea con Juan Gris, Lipchitz, Picasso. Delauray,
Miré. Jacob. Arp, Tzara, Larrea Aragén. Eluard, Breton. Sal-
mon. Drieu La Ro:chelle... Al hablar de la pintura de Joan
Miré, nos explica que <significa la desmaterializacién de la ma-
teria para convertirla en materita nueva», en lo qQue parecicra
estar hablando de si mismo en <pintor>. prosfguc: «No se trata
de ser artista: esto es muy facil. El globo terraqueo esta cubicrto

de artistas. De trata de ser hombre, yesto es muy dificil. . .» (54).

(53) Luis Omar Caccres: «Defensa del idolo». Santiago. 1934. Imp.

Norma. Pag. 5.
(54) Revista «Pro?. noviembre. 1934. N.c 2
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Definitivameante: este arte <«no quiere ofrecerse® (como diria
C. G. Jung-). La incubacién creadora de la época nos hace re-
cordar el periodo neoplaténico. Huidobro dcbe mirar la incuba-
ciébn que ese afio tiene ante si. Al rcferirse a Carlos Sotomayor,
alude al abstraccionismo: «Si yo pinto formas que no tienen sig-
nificado inmediato en la naturaleza (observemos que ahora es-
cribe esta palabra con mintiscula). se dirdi que yo hago arte
abstracto>®. ¢Qucremos ]1uman1'dad. Bien. Cuardo una obra esta
perfectamente construida, es humana...>. O Lien: «Los que
han estudiado la Historia Natural ea los artistas de aver. debe-
rén estudiar la Historia Espiritual en los artistas de Loy>» (55).

Recordemos que, €para nocsotires s6lo nuestro ticmpo oxistes
(Larrea). De alli que debamos defender el presente.

Huidobro no s6lo aprovechd eu contacto con la joven es-
cuasla para dar a conocer algunos poemas atin inéditos (p. ej.
<«Frente afrente» o «Atmésiera sin retorno», que luego aparecie-
ron en sus dos Gltimos libros poéticos). sino que se hizo acree-
dor al mote de «Decano de la juventud2 con que quiso. inefi-
cazmente, poncrlo en ridiculo cierto critico, cuando defendid
las posiciones de esa generacién en su sJuventud contra vejen-
tud». «Hace quince afics que venimos repitiendo: Es absurdo
que los viejos organicen la' vida a los jovenes { Con qué derecho
ae empefian en organizar el mundo a su mancra aquellos que
van a dejar €l mundo?.. Los viejos han eanvenenado el mundo.
han corromrido la vida». No se podia pedir mayor <realismo
cruel» a un Swift.

Huidobro se iba sintiendo. cada vez mas, “eujeto prCCfBO”-
Hemos de recordar que Pablo Neruda y sus epigonos. Aﬂ{iC!
Cruchaga. el grupo «runrunista». Juvencio Valle. Rosamel del
Valle. Luis Omar Ciceres y Humberto Diaz Casanueva, muy
principalmente catos tres Gltimos. definfan a su lado. pero in-
dividualmente. valiosas actitudes de creacién y de ejemplo hu-
mano. dentro de nuestra poesia.

(55) Revista «Pro>, septiembre. 1935, N.° 1.
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Anguita y Teitelboim recogieron el 4nimo historiable. de
esa encrucijada en su «Antologia de pocsia chilera nuevaz (56).
Huidobro les entregb. en contestacién a una encuesta sobre su
estética, a]gunas dcﬁniciones, Hemos reconocido exprcaioncs
rnuevas en:

«La poesia es un desafio a la razén, pues ella cs‘]a sugper-
razén>. _

«La poesia es la revelacién de si mismo. Esta rcvclacic’?n
nace del contacto de un hombre especfal (e] pocta) con la na-
turaleza. La poesia cs la chfspa que brota de ese contacto>.

«Es préciso creer en el arte como en un acto magico. el mis
puro «totem>». Es el gran misterio. Ls el secreto inexplicables.

El ensayo <«Infalibilidad del poetas, de A'fredo Lefebvre,
€n su capitu]o sobre la lcy de la poe€sia, comenta en csta altima
definicién huidobriana (57). |

En «Tres inmensas novelas» (58) Huidobro reune: 1) «Tres
novelas e¢jemplares», escritas en colaboracién con el pintor ¥y
poeta aleman Hans Arp. en una temporada que pasaron iuntos
en Accachon, en 1931. Su ¢o-autor, el Ginico que el chileno reco-
noci€ra en su larga ejecutoria por los- derroteros del arte lite-
rario, hizo su cara al lipiz en la portadilla. Queremos ver al
poeta, que fué nuestro amigo por cerca de doce afios, con sus
grandcs ojos pardos. su tez blanca y rapada. sunariz larg‘a. curva
y algo anc]xa. su pc]o bicn conservado y su estam 153 erg’ufda de
hombre criollo. trabaj.:mdo en esas sabrosisimas sobremesas. que
dieron por resultado ios cuentos largos mas entretenidos y ma-

g’icos de los Gltimes, tiempes, ¥ 2) «Dcs cjcmp]arcs de novela»,

(56) Anguita. Eduardo y Tcitelboiln, Volodia: <Anto]ogfa de poesia
chilena nueva. Santiago. 1935. Edit. Zig-Zag‘: Délano. Luis Enriquc: <Es-
qucma de la poesia iovcn en Chile» (cn ¢Atenecas, noviembre, 1934).

(57) Alfredo Lefebvre. «Infalibilidad del poeta». Santiago. 1946. Edit.
Prensas de la Universidad de Chile. Pag. 17.

(58) «Tres inmensas novelas>, Santiago. 1935. Edit. Zig-Zag (cscritas

en colaboracién con Hans Arp).
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Dcﬁnitivamentc: cste arte ¢«no quicrc ofx'cccrsc’ (como dx'ria
C. G. ]ung). La incubacién creadora de la época Tios hace re-
cordar el periodo neoplaténico. Huidobro dcbe mirar la incuba-
cién quc ese afio tiene ante si. Al referirse a Carlos Sotomayor,
alude al abstraccionismo: «Si yo pinto formas que no tienen sig-
nificado inmediato en la naturaleza (observemos que ahora es-
cribe esta palabra con mintiscula), se dird que yo hago arte
abatractor. «Queremos humani.dad. Bien. Cuando una obra esta
pcrfcctamcntc construida, es humana...». O Lien: «Los que
han estudiado ]a Historfa Natura] €n Ios artiétas dc aver, d6bc-
rdn estudiar la Historia Espiritual .cn }os artistas dc Ixoy» (55).

Recordemos que. «para nosotres sblo nuestro tiempo oxiste»
(Larrea). De alli que debamos defender el presente.

Huidobro no s6lo aproveché eu contacto con la joven es-
cuela para dar a conocer algunos poemas atin inéditos (p. ej.
«Frente afrente» o «Aj:mésfcra sin retorno>, que lucgo aparecie-
ron en sus dos ultimos libros poéticos)., sino que se hizo acree-
dor al mote de «¢Decano de la juventud? con que quiso. inefi-
cazmente, ponerlo en ridiculo cierto critico., cuando defendid
las posiciones de esa generacién en su <«Juventud contra vejen-
tud>. «Hace qux'ncc afics que venimos rcpitfenc]o: Es absurdo
que los viejos organicen la' vida a los jovenes (Con qué derecho
sc empefian en organizar el mu’ndo a su mancra aquellos que
van a dejar €l mundo?.. Los viejos han envenenado el mundo.
han corromrpido la vida*. No se podia pedir mayvor <realismo
cruel» a un Swift.

Huidobro se iba sintiendo. cada vez mas, csujeto precisox.
Hemos de recordar que Pablo Neruda y sus epigonos. AHHC!
Cruchaga. el grupo <«runrunista». Juvencio Valle. Rosamel del
Valle. Luis Omar Ciceres y Humberto Diaz Casanueva. muy
principalmente catos tres tltimos. definfan a su lado. pero 1n-
dividualmente. valiosas actitudes de creacién ¥y de ejemrplo hu-
mano. dentro de nuestra poesia.

(55) Revista «Pro>, septiembre. 1935, N.° 1.
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politicos el que ahora ealfa de la pluma de Huidobro (59). Ya
antes, antes de esos hechos, el poeta habia participaclo en la ce-
lebracién del 1.° de mayo. «Dia de recuerdos. de recverdos de
luchas, de recuerdos de martirios y recuerdos de triurfos» (60).
A fines de agosto de cse mismo afio. la conciencia revcluciona-
ria del pais se vié especialmente conmovida por el asesinato del
escritor Héctor DBarreto. Huidobro no escatimé palabras para
reconocer la situacién y eimpatizar con el joven amigo sacrifi-
cado (61).

En su revista «Total>, cuyo primer nttmero aparecid en el
verano de 1936, el poeta de «Altazor» especificé que <«no se
pucde fraccionar al hombre, porquec dentro hay todo el univer-
so. las estrellas. las montadas, el mar. las selvas, el dia y la
noche». Predicé6 «un mundo de hombres y no de clases». En
manifiesto especial arguyd que «creer impotente al proletariado,
crecr que hay que hablarle como a nifios o dementes sin remi-
s:6n, €s un resabio burgués (62). He alli. resumida, su requisi-
toria en contra del llamado carte proletario».

En su revista colaboraron Rosamel del Valle, Gerardo Se-
guel, Eduardo Molina, Volodia Teitelboim, Enrique Gémez Co-
rrea, Braulio Arenas, Julio Molina, Adridan Jinénez, Teéfilo Cid
y varios otros, en l\os nimeros que a traveés de dos anos apare-
cieron.

La lucha en Easparfia le hizo decir. en 1937, las {frases de fue-
go de su manifiesto-volante «Fuera de aqui», escrito en contra

de unos aviadores fascistas que estuvieron en Chile («; Es inso-

(59) Cartel mural <«Sobre la marcha»>. Santiago. agosto, 1936, dirig.
Blanca Luz Brum. V. H.: «Conducta ejemplar del pueblo espasol>.

(60) Revista «Primero de Mayo>, aporte de los eacritores revoluciona-
rios a sus camaradas del proletariado. Santiago, mayo 1936.

(61) Suplemento «Sobre la marcha», agosto. 1936; Diario <La Opi-
niéon®., agosto. 1936.

(62) Revista (Totul’. contribucién a una nueva cultura. Sm\ﬂingo. ve-

rano, 1936, director V. IH.: Revista «Vertigral>, Paris, julio 1932.
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lencia o es demencia?»). En la revista «Expresién®, nimero 1,
de noviembre de ese afio. el poeta, ya decididamente marcado
por cierta forma de militancia politica. contestd un cuestionario
dirigido a varios escritores: «LEstoy con toda mi1 alma con el
pueblo espaiiol> (63). Su simpatia hacia la causa de los cjé.rcitos
del caudillo chino Tchu-De, le hace nominarlo «Capitan del pre-
sente vestido de flores tempestuosas> (64). No debemcs olvidar
que &l produjo. en 1924, su <«Elcgia a la muerte de Lenin>.

Y he aqui que si en todo este anhelo. no animado por lae
tradiciones ni por la energia americanas (W. Frank). pocas ve-
ces aparccié Chile crj presente sustancia, de él podemos co]cg‘{r
los eintomas de nuestra historia siempre refleja. Huidobro muy
luego lo entendié en esta forma, Nuevas ideas latieron en la
estancia Giltima en que aposentd esu vida,

Si la cultura debe ser floracién espontinea de creaciones del
espiritu, entonces la poesia se caracterizard en clla por tener
como supue€sto y manifestar a la nacionalidad.

iNo es acaso una imrpotencia la satiriasis? Y. a peear de
todo. ;no entra en el ambiente americano de Chile «Sitiro o el
poder de las palabras (65)? Debe considerireele <como elemento
sobrenatural gque marca en ecsate 5iglo un estado de cribis moral...
(66). Parece como si lo gque la dindmica dramitica de «Gilles

#

de Raiz» no dejé hacer, viniera a decantarse cn csta novela Gl-

tima del autor.
Sabella declara que a Huidcbro ¢debemos el afin por la

altitud del oficio» (67); Correa reconoce que su produccidén <se

(63) Revista ‘Exprcsiénn Santiag’o. noviembre 1937, N.° 1. director
Juan Ncgro.

(64) Diario ¢Frente Popular>, Julio. 1927. '

(65) «Satiro o el poder de las palabraa”. Santiago., 1939, Edit. Ziy-
Zag.

(€6) Revista «Mandragora», diciembre, 1938, N.° 1, en sccciéon <Li-
bros y revistas> por B. A.

(67.) Sabella, Andrés; «Crénica minima de una gran poesia>, Santia-

go. 1941, Edit. Nascimento. Pag. 28,
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ha depurado en los tGltimos afios» (68): pero -es Anguita quien
Icumplc ]a mas cxtensa labor al pro}ogar. sc]cccionar. traduc{r v
anotar la <«Antologia®» (69). completa de Ia obra huidobriana,
Reconoce su mecstria, su americanismo. su influencia poética.
recuerda las pujantes exposiciones chilenas de arte moderaisimo
ue€, con 8u concurso. sc prcscntaron‘ en Sarntiago deede 1933,
y establece las particularidades de eu prosa.

No debemcs olvidar las aztividades po‘.ftica v literar:a de
Vicente Huidobro en el tiltimo tiempo. Su reconocimiento de la
unidad americana y sus polémicas personales (70). conio tam-
poco su congruente participacién en la guerra mundial Gltima,
dentro del ejército francés, en ¢l que alcanzé el grado de capi-
tan (71).

A la impresién nacionzl caucada por su muerte (no aque-

lla del periodismo corriente, el que casi no se dignd registrar
esta pérdida dcfinitiva para las letras chilenas, al revés de lo
ocurrido con los rotativos mejor informados de todo el mundo).
debemos contraponer la certidumbre de su perenne importancia
como maestro. «La influencia de Huidobro latia en todas par-.
tes con mas vitalidad que en Chile», nos dijo Alfonso Bulnes
que fué testigo precercial de los homenajes que se le tributa-
ban. como com panero de travesia que fué del poecia en cierta

ocasion (72). Aci nos dejd su legado inédito («Historias dimi-

(68) Correa. Carlos René: <Poctas chilenos>, 1557-1944, Santiago,
1944. Edit. La Salle. Pag. 215.

(69) ¢Antologia», prolego., scleccion, traduccién y notas por Eduardo
Anguita. Sﬂntiago. 1945. Edit. Zig-Zag‘.

(70) Revista <«Actual», Santiago., septiembre 1944; <Pedro Barros»
(tit. «Polémica y andénimo?); Enrique Gémez Correa: «Mandrigora» N.°
7, o. {. (‘Tcatirnonioa de un pocta ncg‘ro»).

(71) Molina. Julio: entrcvista a V. H. (en Revista Ercilla, 31 octubre
1944). :

(72) Bulncs. Alfonso: GVfccntc I‘Iu.;dobro* (cn (El b'Icrcurio). San-
tiago 11 enero 1948): en <«La Nacién?., Santiago 3 ¥ &5 cnero 1948: <Las
Ultimas Noticias»: Revista «Vea>: y otros periddicos santiaguinos hay da-

tos de su vida, obra y fallecimiento.
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nutas>, articulos y ensayos). Tuve el privilegio de publicar a
fines del pasado afio en la revista «Clio> un bravo trozo polé-
mico de Huidobro en contra de Giovanni: Papini. en €l que ana-
liza la cultura italiana de hoy y que revela su actitud compleja
frente al mundo (73).

Pero. por sobre todo. nos qucda su bella, pa]pablc. madu-
rada y totalizante obra poética (74). Pues. jquién podra olvidar
los poc€mas de sus Gltimos ]ibros; de <«Ver y palpar" Yy de <E]
ciudadano del olvido»?

(73) Revista <Clio>. Santiago, noviembre 1947, director Julio Molina
Miiller. V. H.: «Sobre una opinidén acerca de Iberoaméricac. Pag. 101.

(74) <Ver y palpar», Santiago. 1941, Edit. Ercilla; <El ciudadano de
olvido». Santiago, 1941. Edit. Ercilla,





