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realismo que evoca la etapa metafisica de Giorgio de Chirico.
FEn las menos se advierte la basqueda de los elementoe plasticos
encerrados en el arabesco decorativo. Sergio Montecino aparece
ahora mas preocupado por ir directamente a la captacién de
los factores de indole plastica. Es mis antinaturalista y desde-

fioso del tema.

Exposicién de imagineria

Se exhibibé en la Sala de la Universidad de Chile un con-
junto de piezas de imagineria colonial hispanoamericana. La
exposiciébn supuso un acontecimiento dentro del estrecho marco
en que se desecnvuelven en Chile las actividades artisticas.
Frente a estas tallas se pudo comprender~aproximativamente Ia
importancia que este arte tuvo en los siglos XVI, XVII y
XVIII.

La imagineria espafiola es en su origen producto de la in-
fluencia italiana. Pronto, sin embargo, el genio espafiol impuso
su mejor acento. Los artistas peninsulares interpretan el tema
a su guisa, conducidos por su temperamento, € imprimen a la
talla unas caracteristicas pldsticas muy personales.

Casi todo lo traido a esta exposicién deriva de la escuela
espafiola. Y no de los primeros maestros. Es decir, de los rena-
centistas del primer periodo escultérico: Ordofiez, Alonso de
Berruguete, Gaspar Becerra, Nijera, etc. Berruguete es todavia
del quinientos, pero en su obra, por influjo de Miguel Angel ¥
por sumisién a lo religioso se adviertc una tendencia hacia el’
barroquismo. El mérito de este maestro esti, a mi entender,
en haber dado a la imagineria espafiola un acento nacional pro-
pio. Supo, ademas, encontrar una adecuacién entre las formas
paganas vistas en el Verrocchio yv Rossellino, y su sentimiento
religioso.

Mis tarde ese barroquismo exaltado se acentta, tiende al

patetismo en las cxpresiones. a la retérica pléstica en los pa-
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Ros, al po‘;{crom{smo abellantado, al movimiento teatral, al

amaneramiento, en fhn. El maestro que expresa esta tendenoia
que enselloresria posteriormente la talla espafiola ea Juan de
Jum“ de orgen italiano o bnr;foﬁ(m‘

Su arte {ué tan popu!m‘. tocaba tan directamente al senti-
mentalismo religioso de las gentes y al pathos de un falso mis-
ficismo, que, desde entonces, la {n‘ugfncria deviene una rama
del foiklore. Las imégenes veducen su tamafio, surgen en los
talleres anénimos, pintan el drama del Gélgota y buscan en la
exaltacion patética la facil via del agrado popular.

En muchas de las obras aqui expucstas se puedc advertir
esto. A nuestro juicio el mayor mérito es de preferencia histé-
rico. Bl valor artistico es discutible por tratarse més bien de un

conjunio en el cual un sentimentalismo religioso surperficial ha

guiado la mano del anénimo artista que las esculpié. Son pie-

zas de un arte popular, pero inapreciables, desde luego, para
comprender ro solamente lo arraigado del ideal religioso, sino
también la tendencia generalizada a expresarse artisticamente.

A nosotros nos recuerdan en buena parte la manera de Sal-
cillo; no el artista de las g'r.andes imégenes——za Dolorosa. la
Oracién del Huerto—, de influjo en cierto modo juniano, sino
al imaginero de escenas de género a lo Bruegel, al autor de las
delicicsas figurillas del Belén.
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ANTONIO R. ROMERA.
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