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Aguafuertes de Goya

Don Francisco de Goya y Lucientes, €l pintor de las majas
v de los pampanantes y coloridos cariones para tapices, fué un
extraordinario g'rabador. Se comylac{a el maestro de Fuendefo-
dos en dejar sobre la plancha de zinc la impronta de sus sue-
nos y de sus fantasias. Recordemos que en cierta ocaesidn se
retratd a si mismo. durmiendo, con la cebeza apoyada sobre
una mesa, mientras le rodeaban extrafios seres y animales {an-
tasticos. Don Francisco intitulé ese grabado: El sueno de la ra-
zén engendra monstruos.

Y es que en el arte de este singular pintor habia ya un
barruntoe de superrealismo. Sus monstruos, sus ensofiaciones, sus
imagenes de pesadilla y de aquelarre, son una aspiracién a pe-
netrar en el trasfondo de la naturaleza humana.

En estos aguafuertes— los Proverbios—al aguatinta, ex-
puesto en la Libreria de Arte (dieciocho estampas en total, de
la edicion de 1930, con las planchas de la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando, sobre papcl marqui]la. nume-
rados en edicién de cien ejemplarcs, garantizada con los sellos
y caracteristicas de la Institucién), se ve con toda nitidez esa
inclinacién del genio a hacer que su arte traspasara los dominios
de la estética para lizgar a la metafisica. Los Proverbios son co-

mentarios no siempre claros. Hay en estas estampas de tanta
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que, en cierta mancra, g¢ anticipa a la nucetra. Las manchas
expresionietas y patéticag de los grabados y el rezliemo migico
con que sc representan ];)5 scres extranoe que aqul &c¢ agftan y
bullen, estin iniciando ¢l expresionismo faure de ruestros dias.

Goya aspird a poner a su pensamiento flosdfico el com-
p]emcnto gréﬁco y sustantivo del grabado. A resar del valor
humano que anima las leyendas, es indudsable que el artista
esta por encima y supera al pensadcr. La 65p0n.taxae'ic]ad con
que fueron g‘rabadas las planc]‘las constituyen una de las pecu~
liaridades del maestro de Fuendetédes. En Rembrandt, dotado
sin embargo de una extremada facilidad expresiva, se advierte
de una manera sutil, pero evidente, la .prevx'a preparacién de
los esquemas, el pdter de la composicién. Hay mayor dominio
técnico en el pintor de Soskia, pero también menos frescura y
espontaneidad. Y si recurrimos a otrcs ejemplos: Callot, Dure-
Tro, I‘Iolbe{n. el contraste es todavia mayor. Solarr.cntc €n nues-~
tro tiempo un dgran dibujante y humorista, Forain, dejara scbre
la plancha los zarpazos acidulados de sus trazos con idéntico
furor sarraceno al que mostraba Goya.

Si comparamos estas p]anchas de Los Proverbios con Los
Desastres de la Guerra, advertiremos de irmediato cémo Goya
cambiaba de estilo cuando el tema imponia a su técrnica la ne-
cesidad de una adecuacién entre ésta v el pensamiento creador.
Nadie ha ilegado tan cabalmente a lo que podriamos designar
como el estilo funcional. Cuando Goya describe las cscenas de
guerra, su manera €s de una soltura subitz"mea y {ﬁgaz. No se
puede captar un acontecimiento de esa indole sin que el lapiz
corra vc]o; sobre el papel. El grabador utiliza, sobre todo. un
estilo dindmico e impresionista en el cual lo fundamental es la
correlacién entre fondo y forma.

Lo mismo podriamos decir de Los Caprichos. Estas estam-
pas, las més graciosas, musicales; optimistas y frescas del maes-

tro, las mas goyescas y las que expresan su filosofia de juven-
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tud, estin realizadas también en forma pertinente al tema,
Tienen un ritmo de scherzo, como si hubieran sido ejecutadas
jug‘ando.

[os Proverbios son dramdticos. Por eso abundan en ellos las
sombras y las luces, pero predominando aquéllas. Son tal vez
los mas universales y patéticos, porque al trazarlos el pintor de

Fuendetodos aspird a escrutar el fondo musterioso del hombre,

Exposicion Sergio Montecino

El joven pintor Sergio Montecino expuso en la Librerfa
Neira un ¢onjunto de veinte cbras realizadas por el procedi-
miento de acuarela y gouaclw. ‘

En estas obras se advierte una doble corriente. Sergio
Montecino inicia una desviacidon de su estilo caracteristico de
tendencia neorroméntica y expresionista hacia la pintura su-
perrealista que entronca en cierta manera con ideas metafisicas
a lo Chirico. En sus obras anteriores, de las cuales se han ex-
puesto aqui algunas, se nota un temperamento sentimental y li-
rico. La raiz de su estilo descansa en ese azul definidor que es
como la constante de su hacer. Los paisajes son una visién per-
sonal de la naturaleza. El tono dominante, que nos habla de su
aspiracién al infinito, se encrespa y se anima muchas veces con
un toque de rojo vibrante.

En muchas de estas obras esti sefialada la évolucién. De
ese arte cargado de esencias subjetivas, pero lleno todavia de

alusiones a un naturalismo contenido, el artista ha pasado a una

pintura abstracta en la forma y superrealista en el concepto te~ -

méatico y en el pensamiento.

Su segunda manera revela una gran economia de medios
técnicos. Expone el pintor, ademas, dentro de esta segunda
manera, unas estampas de ponderado lirismo expresivo, que re-
cuerdan por su ejecucién las obras japonesas de un Utamaro y

de un Hirosige. Otras obras exhiben en la tematica un super-
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