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Critica de Arte
Albert Marquet

El gran pintor francés Albert Marquet, uno de los repre~
sentantes mas ilustres de la Escuela de Paris, acaba de fa]lecer,
El arte francés sufre asi una gran pérdida, tanto més lamenta-
ble cuande ella se produce pocos meses después de la desapari-
ci6n de Pierre Bonnard. Contemporineo suyo., el autor de La
baie de Naples diﬁcre fundamentalmente en su concepcién de la
estética.

Bonnard fué un neo-tradicionalista en sus comienzos y mas
tarde un independiente respecto al grupo coetaneo. Marquet,
por el contrario, siguidé la senda del fauvisme aprendido en Ma-
tisse, con quien pintd en sus afics juveniles. Es indudable que
entre estos dos pintores hay muchas semejanzas. Sus telas de
los primeros tiempos estin marcadas por una influencia coman
sentida en el taller de Gustave Moreau. El autor de Salomé
tratd en vano de desviar a sus discipulos de la pintura expresio-
nista y rebelde, sin conseguirlo. Matisse y Marquet, tuvieron,
desde el primer instante, la consecuencia de lo que querian.

Mis tarde, sin embargo, distintas aspiraciones separan a
los dos maestros. Matisse introdujo en su arte un lirismo colo-

rista que le venia de los claros cielos meridionales. Marquet, a
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su vez. comenzd a fijarse en la obra de Cézanne. Aprendié en

lo-

las telas del pintor de Aix-en-Provence loe contrastes dec va
res, la pasfén constructivista y la sintesis volumétrica. No obs-
tante. en la obra del artista fallecido se advierte una mayor
{luidez de color, una méas acusada seguridad de pincel y, a veces,
una transparencia de acuarelista. ‘ .

Con los afios su expresionismo se hace mas dramitico. En
este sentido se advierte en su obra cierta equivalencia con la
de Vlaminck. Marquet es en los desnudos lo que el autor de
Le pont de Chatou en los paisajes. Busca los aspectos urbanos
envueltos en la niebla, la nieve de los muelles del Sena, los
desnudos resaltantes en el contraste dramatico de las sombras
y las torres de Notre-Dame perdidas en las brumas espesas de
los amaneceres.

Mis tarde Marquet viaja. Conoce la pintura flamenca, las
luces meridionales en los puertos mediterraneos: Tanger, Argel
y. después, el Oriente.

Influido en este vagabundeo por el luminismo del Sur, su
paleta se aclara de nuevo, recurre a los tonos puros, a los rojos
ardientes. a los verdes stbitos y esmeraldinos, a los amarillos
del cadmio. La violencia de estas armonias perfectamente or-
questadas, empero, da a su obra un valor de primer orden en
la pintura de la Escuela de Parts.

Albert Marquet no fué hombre inquieto por las distintas
corrientes de su época. Desde la primera obra hasta la altima,
su camino es seguro. Su laborar estd marcado con una honda
voluntad de aprendizaje. De ahi quelas mejores telas salidas de
su mano sean las de la época postrera. Después de los paisajes
urbanos, de las vistas de puertos y de las telas de tematica
marina. Marquet dirige sus miradas al desnudo y al retrato
femenino. Es en estos temas en los que alcanza, dentro de un
expresionismo muy acusado. sus mejores obras.

El pintor que habia comenzado copiando a Chardin;, a

Poussin, a Lorrain, a Van Gogh, a Cézanne, adquiere al final
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iy .. li.-| . ‘\ o . ~ . . . .
\-al\osn cuanto que S Gepar ae « nironcar con ]u pura tradlcu’)n
. . ‘ .
ae los maestros, es I‘Cﬂt‘_n‘ fiel de su tiem po.

l.o \!C \:'r;nu‘cs p{n(m'cs dc la éi‘.oca‘ Albcrt

En el cimu
I\'Iarq\mt s¢ o‘ist{ngf\:c N l‘\\'i‘i‘xu por la fc ard{cn(c cn Cl Of“lCi() y
en la téemica quec no \'.cj:-‘. nada al instinto. Su obra ofrece 8
veces cierta conexion con los primitivos. Pero esto es sélo apa-
renta. Entre los trczos jspcros de su pinccl:\da sc ‘adviCrte un

r{g‘or matematico l!c\-ado a la maxima cxprcsx(m.

Aguafuertes de Goya

Don Francisco de Goya y Lucientes, €l pintor de las majas
v de los pampanantes y coloridos’car{cnes para tapices, fué un
extraordinario g'rabador. Se comylac{a el maestro de Fuendefo-
dos en dejar sobre la plancha de zinc la impronta de sus sue-
nos y de sus fantasias. Recordemos que en cierta ocaesidn se
retratd a si mismo. durmiendo, con la cebeza apoyada sobre
una mesa, mientras le rodeaban extrafios seres y animales {an-
tasticos. Don Francisco intitulé ese grabado: El sueno de la ra-
zén engendra monstruos.

Y es que en el arte de este singular pintor habia ya un
barruntoe de superrealismo. Sus monstruos, sus ensofiaciones, sus
imagenes de pesadilla y de aquelarre, son una aspiracién a pe-
netrar en el trasfondo de la naturaleza humana.

En estos aguafuertes— los Proverbios—al aguatinta, ex-
puesto en la Libreria de Arte (dieciocho estampas en total, de
la edicion de 1930, con las planchas de la Real Academia de
Nobles Artes de San Fernando, sobre papcl marqui]la. nume-
rados en edicién de cien ejemplarcs, garantizada con los sellos
y caracteristicas de la Institucién), se ve con toda nitidez esa
inclinacién del genio a hacer que su arte traspasara los dominios
de la estética para lizgar a la metafisica. Los Proverbios son co-

mentarios no siempre claros. Hay en estas estampas de tanta
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