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Critica de Arte

LAS EXPOSICIONES DEL MES

Ha sido el mes de junio uno de los mis nutridos en expcsi-

ciones pictdricas.
Entre esas cxposicioncs dcbcmos dcstacar. en primer lugar,'

la de los acuarelistas rorteamericanos celebrada en el Institutc

Chileno-Norteamericano de Cultura. Se trata de una bre-visfma.'_

exhibicién de la obra de algunos maestros pertenccientes a las.
generaciones que van desde un pintor ya veterarno en las cosas
del arte, como George Luk. uno de los representantes mas ca-
racterizados de la escuela yanki..hasta R. Marsch, al que deke-

mos considerar, mas gue como artista realizador de un arte

puro, como ilustrador g’rziﬁco de la vida social norteamericana
€n ur:.o dc SusS asrectos mas tfpicos: barrio dc I’{arlenﬂ_, rinconcs-:
del hampa. <sub» y cabarets de baja esto{a;.

A nuestro juicio los dos puntos mas altos dc csta cxposicf&n
Ios a'!can:an" fos artistae €urogpecs incorporados 2] arte de ese
pais. Son cllos: Gecrges Gresz y Max Weker. El primero exhi~
be dos cartones pertenecientes a su primera épocz, al tiemgo de

exaltado y destructivo humorisrco social. En estas dos obras =e

H ks . ». v ’,° bt ’
advierte la tremenda v juvcnll rasion poh‘uca_ qucumpu}saba el

lariz del satirico. Son lostiemypos de sus dlbumes. <El esyejo
del burgués» Yy de ]ashrcvis(as Lustige Blaeter y Utk. El exrpre--
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{ranccsa, se acertiia por los te-

de inspiracion mas noérdica que
mas de extremada acritud. El trazo en el dibujo <Basta de
mentiras’, recucrda, por su serviceismo dindamico, algunas de
las estampas de Van Gogll.

La acuarela de la Galuma época, paisaje urbano, revela cier-
"tas 1deas ncorromianticas vy hasta imprcsionistas. El color es de
una exquisita svavidad. Los difuminados. tan caracteristicos de
Ja scgunda marera del artista, quitan a su obra la rigida esti-
lizacién teutona del expresioniemo ‘primero. Es esta, desde lue-
go. una acuarela en la cual la preocupacic’)n pléstica esta por
encima de la temitica.

Sec exhiben en la exposiciéon dcs obras del pintor Sargent. El
autor de Venetian [nterior estd considerado por muchcs, junto
a Whistler y Eakins, como uno' de los modernos pintorcs de la
verdadera escuela yanki. En las dos obras traidas aqui se puede
advertir que Sargent es un pintor de una técnica segura y firme
v de una visién original en cierto modo. Pero su raiz esti mas
bien en Francia que en su propio pais. SDargent es un pintor
afrancesado. como Mary Cassat, como Whistler. Es un impre-
sionista moderado. No sigue las teorias de la pintura atmosfé-
rica y luminosa como epigono de Monet. Sardgent hace oscilar
su arte entre el naturalismo de lcs amantes de la tradicién y el
impresionismo de las nuevas escuelas. De las dos obras. nos-
otros preferimos el pzisaje con barcas. Con una sencillez extra-
ardinaria en los medios técnicos, gracias a una pincelada suelta,
vibrante y dinimica. con das tones puros—azul y verde—el ma-
estro ha llevado a este trozo de pintura vna piena atmosferiza-
cién. El retrato muestra el dominic téenico del pintor. Aqui se
advierre mayvor riqueza plastica, los aubtoros y <pasajess en
el colorido estin dados con una mentalidad de pintor al éleo.
Pero }a abra en gencral oirece un cromatismo total pcsac’.o Yy
duro.

La nota mas avanzada ncs es dada por Max Weber. Este

1

" pintor envia tres obrss. Dos de cllas son pequefios estudios de
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desnudo en ocre v azull A pesar de sus dimensionea limitadas, es-
tas academias ofrecen un estilo monumental escultérico de fino
arabesco dccor:\tivo. En cuanto al tercer cnrt()n‘ dc nuy clia-
tinto estilo pldstico, nos presenta a un Weber inspirado en el
cubiamo. Esta obra recucrda a Braque. aunque se separa del
francés por su desdén del lirismo v por un rigoroso sentido pu-
ramente plastico. Weber ha llegado muy alto en el ritmo de to-
nos v en la vuxtaposicién de gamas coloreadas.

Maurice Prendergast es otro artista de tendencia fuerte-
mente francesa. No busca en €l color sino la posibilidad de es-
tablecer un conjunto de elementos decorativos embellecidos en
el arabesco unificador. Se puede ver en estas obras, sobre todo
en Promenade, su filiacién al neoimpresionismo. Incluso en los
temas. paisajes con figuras miuitiples. se hace evidente aquel
influjo galo. En la obra citada nosotros observamos cierta simi-
litud con el uruguayo Figari. aun cuando en el caso del nor-
teamericano el cartén no tiene las suntuosas, subitineas v bri-
llantes coloraciones del pintor platense.

Reginal Marsh es, a nuestro juicio. el artista mas represen-
tativo de una determinada tencencia social yanki. En é]. natu-
ralmente. predomina el «contenutismo». Por encima de cual-
quier otra estimativa pura. esta su admiracién figurativa. Pinta
las calles necyorquinas. los clubs nocturnos. los cines de ba-
rrio y las multitudes domingueras en los lugares popularcs de
diversién. Sus espléndidas condiciones artisticas se han adocena-
do y malogrado en parte por las concesiones al puablico de re-
vistas y «magazines> de domingo. :

Carlos Demouth no deberia figurar en esta exposicion. Su
gouache en estilo falsamente cubista carece de toda virtud ar-
tistica. El pintor no ha profundizado en la idea del cubismo.
La alternacién de los distintos planos es una cosa caprichosa.
Su otra obra. un tema de circo. es todavia mas endeble.

Hopper es, sin duda alguna. el méas lirico y sensitivo de

todos los acuarelistas. Es, ademis. el que pide a esta técnica la
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realizaciéon exclusiva de su misiéon. Mancha Hopper el carton
con un impulsc impresionista sintético. Su manera de hacer re-
cuerda a los pintores chilenos Fontecilla vy Roa. A veces se
aprecia en los cartones de Hopper una acentuacién de ideas
neorromanticas de cardcter muy norteamericano, un cierto sen-
timen talismo superficial expresado plisticamente por el azul
profundo. azul fdustico que aspira a sefialar un deseo de in-
finito.

John Marin es un realista en el que se mezcla alguna alu-
sié6n super-realista. Los cielos de sus obras con nubes de indole
abstracta condicen mal con el naturalismo verista del resto.
Hay cfértg dureza expresiva en estas obras. Hart es un pintor
preocupado por la estilizaciéon y el decorativismo extremado.

George [usk exhibe unas obras muy inferiores a su tradi-
dicional prestigio de maestro. Como pintor al éleo este artista
ecs robusto y sensual. En la acuarela pinta temas realistas. pero
en ellos se ad\}iertc cierta desviacién hacia un lirismo conteni-
do. Mancha con espontaneidad y rudeza. Citemos para termi-
nar este comentario a Sahn vy a Davis.

Creemos que por la calidad extraordinaria de algunos ma-

estros que a ella concurren. !a exposicién no da una idea cabal

del plcno desarrollo estético que la acuarela ha alcanzado en

Estados Unidos.

En la Sala de la Universidad expuso el pintor vasco Bie-
nabe Artia.

A pesar de un fervor y entusiasmos dignos de ser estimu-
lados el sefior Artia no es artista de muy amp]ia valoracién_cg-
tética. Carece de los elementos fundamentales de la técnica. En
sus telas se hace presente una indudable incapacidad expresiva,
escasa ductilidad para el manejo del lenguaje pictérico. Sus

obras no sobrepasan un nivel muy bajo, son elementales y, a



NN Aleneqg
e s ———

-

veces, puenles ¥y de un primitiviamo moderno, como los de loa
llamados «pintores de instintoy, Bombois, Rmmacau. cte. Ber.
naba Artia es mas colonsta' que dibujante. Raramente se ven
desarmonias en sus telas o falseamierto en los valores que cons-
tituven su totalidad. Tiene un colorido agradable. Pero ]a s
nica es elemental. No existe modelacion adecuada de los tonos,
ni el color es vehiculo de la forma para de finirla _v. darle calidad
de matena.

Hay en este pintor una virtud que conviene consignar. No
ha seguido el facil camino del sentimentalismo de aquellos ar-
tistas vascos dedicados a hacer un arte regionalista. en donde
el tema lo es todo. Bienabe Artiz ha pintado tipos vascos y es-
cenas vascas. Pero pertenece al grupo de la emancipaciéh étni-
ca. No olvidemos que existe una wvasconia pictérica con todos
los rasgos del t’(’)pl'co. Ello es una prucba de la marcada carac-
terologia de este pueblo. Esos caserios en medio de las monta-
fias humedas. v las reuniones de los labriegos forman la dual
entidad de ia temitica vasca. Se ha cxagcrad.o en este sentido.
Ha habido una exaltacién de los caracteres regionales, cayén-
dose en el lugar comin de los Arrué, de los Cabanas, de los
Flores Caperoxipi. Se diria que Vasconia es una especie de An-
dalucia nérdica. una especie de Vasconia de «¢«pandereta» desti-
nada a la exportacién. No. Bienabe Artia rio ha caido en ese
ficil camino y por ello su pintura muestra una sinceridad muy

cs tim ab!c.

En la Sala de la Libreria Séneca, exhibieron los pintores
Hortensia Alexandre y Alfonso Vila. La primera presenta teras
dec ﬂorcs. Su co)Orido cs ﬁno vy bien matizac]o. El asunto tema-
tico no es m3s que un pretexto para ensamblar un conjunto de
tonos y hacecrlos vibrar en la yuxtapcsicidbn contrapuntistica-

Hortensia Alexandre cae a veces en puerilidades y errores en
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la relacién de valores cromiticos. Los azulce le son especialmer-
te fnpjratoa. IEn los tonos cilidos revela un mejor gusto.

Alfonso Vila ca un artista que siente la naturaleza a tra-
vés de un cromatismo vivaz. No hay en sus telas el dibujo,(cl
arabesco o ¢l contorno que definen y construyen. Su arte s
en espiritu muy cerca de los impresionistas. Vila busca también
la sensacion pura. la atmésfera v los voltimeres mecdificades
por el ;nﬂujo de la luz. Claro es que su impresionieme no res-
pondc a la utilizacién rigorosa de la teoria implantada por ague-
llos pintores. En Vila hay mas bien una actitud espintual. una
misma ritual contem placién de la naturaleza. Su Hcmenaje a
Juan [Francisco Gonz@lez esta por ello lleno de significacién. Al
igual que el viejo maestro. Vila es una especie de fauno enamo-
rado de ios matices cambiantes y panidas de la naturaleza.

Hay en sus obras mayor subjetividad que en el impresio-
nismo ortodoxo. La sensibilidad pone en cllas su mejor imgpulso.
El pintor parece a veces cmbriagarsc de color. Por eso cuando
no refrena sus instintos se pueden notar ciertos defectos. irdu-
dables desarmonias y una paleta no siempre limpia.

En los pequefios apuntes—lo mejor de lo expuesto—se ve
una voluntad de expresar por medio del color opulentas arrro-
nias crométicas. A pesar del menguado tamafio de las telas ros-
otros estimamos que se trata de un arte monumentzl y pleno.

de gracia pictérica a la vez.

Ezequiel Fontecilla, que ha expuesto en la Sala de Ia Libre-
ria del Pacifico. demuestra el desco de llevar a la acuarela un
sentido extremadamente pictérico. Fontecilla penetra en la esen-
cia de las cosas, porque aspira a darnos de ellas lo que en las
cosas hay de permanente v esencial. Tcma, pues, la acvarela

como pretexto y no como fin. Fs por eso un pintor fundamen-

‘talmente pictorico.
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Su colorido es de una gran riqueza de matices. No hay
fqui interpretacion simboélica del cromatismo como en loa ra.
manticos exaltados. El color aparece sometido a la jdea plas-
tica, sirviéndola. La extraordinaria modulacion de los subtongs
lo aproximan s los impresionistas y afiade vibracién y dinamis.
mo a las masas coloreadas. al hacerlas mas espiritualizadas v
atmosféricas.

Existe. ademsds, en este pintor una tendencia mas tictill y
constructivista. Pero la manera pc:rsonal del pintor. la que lo
caracteriza v lo define es su enérgica desviacién hacia el lirismo
musical. Sus obras mejores abandonan el dominio del dibujo y
buscan en la atmosferizacion de los tonos y de los valores cro-
maticos su exoresividad mds acusada. Las cosas se esfuman en
el ambiente v se hacen esencialmente musicales y expresionis-
tas. Expresionistas. por cuanto s1 el pintor aspira a captar un
momento fugaz, un cierto instante pldistico, modificado por la
luz ambiente y por las contingencias externas, existe a la vez
una indudable interpretacién personal., animica y espiritual de
la naturaleza.

Hay en Fontecilla espontaneidad y sencillez. Si a ello afia-
dimos un buen gusto que se transforma en esplendor musical
tendremos trazado ya el contorno justo de la estética de este

joven maestro.

~

En la Sala del Banco de Chile expuso Luis Strozzi. Strozz:
representa en la pintura chilena la objetividad paiesajista y las
apariencias documentales de un cierto estilo. vernacular que en-
tronca en este caso con Yalenzuela Llanos.

Strozzi es un artista monocorde. Sus temas estdn sefiala-
dos exclusivamente por el paisaje. Su estética se expresa con
una gran economia de medios, no solamente en la temética sino

en el colorido—grises, tonos quebrados, dominante fria—y hasta
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en la forma _dc colocarle en la tela. Strozzi ee una pupila que
ve, que describe. Pero ello no pueclc hacernos olvidar que Stroz-
zi es un realista tcmpcrado Y que en sus telas ]-.ay atisbos ro-
mianticos. La naturaleza es sentida aqui a través de un tempe-
ramento de fuerte inclinacién sentimental. Su realismo ee pro-

duce mediante sintesis esquemaiticas y estilizadas.

En el Instituto Chileno-Norteamericano de Cultura expuso
la pintora Lucy Lortsch.. En esta artista se da con reiteracién
una nata estética de pura expresividad. Hay aqui, empero, Ia
misma esencia monocorde ciue en el pintor anterior. Su paleta
esti restringida a un cromatismo abstracto—deesdén por el tono
local, empleo de neutros y grises—. extraordinania simplicidad
técnica.

Lucy Lortsch interpreta con arregio a sus percepciones en-
tranables. Suefia. Lucy Lortsch transforma a la naturaleza se-
gan su propia imagen interna. Los élcmcntos formales aparen-
tes desaparecen para fundirse en la construccion plastica espi-
ritual. A pesar de todo. la pintora mantiene contactos con la
realidad. y sus figuras, aun cuando deformadas en el afin ex-
presivo, guardan el esquema definidor de los volimenes como
81 no quisieran renunciar a la imagineria misteriosa, pero pre-
cisa en su arabesco. que las cosas conservan a través de la crea-
ci6n onirica. No es, como se ha dicho, una pintura deshumani-
zada. Al contrario, se trata de falgo superhumano. Su autora
esti muy cerca de los exrpresionistas al llevar a la obra ideas
mistico-animicas. Si recuerda a Picasso no es por el cubismo.
sino por el periodo pompeyano-monumental de ]_as mujeres gi~

gantes.
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En las Salas del Ministerio de Educaciéon ha expuesto un
sonjunto de sus obras ¢l pintor de Guatemala, _Dagoberto Vas-
qusz. Su posicidn en la estética es muy personal y firme. Aun
cuando no ha conseguido todavia su plenitud. hay en su hacer
una orientacién franca hacia un arte que se apoya fundamen-
talmente en el dibujo. Visquez busca la mdxima vibracién im-
presionista de la linea a la manera de los maestres de Maiinich,
como Gulbransson v Heine, aunque, raturalmente., en el ame-
ricano no se advierte la precision de los alemanes, ni su des-
viacidn caricaturesca. Ll arabesco en este artista esta lleno de
posibiiidades decorativas. Busca la sobriedad y suele unir en
un solo trazo varnos valores figurativos. El colorido realizado
generalmcnte en medias tintas—rosas, ocres claros y grises de

-an hzoura—estd a tono con e] contorno concreto dé las masas.

()

*

Otras exposiciones a las que nos debemos referir brevemen-
te son las de Andrés Bahamonde en el Palacio La Alhambra. Se
trata de un paisajismo de visidn muy literal y objetiva, sin va-
lor plastico. Guillermo Kaulen, expuso en la Sala del Banco de
Chile. un corjunto de paisajes y marinas que estin dentro de
esa estética limitada a que tan habituados nos tienen la mayor

parte de los pintores de esta galeria.

*

Segiin noticias que nos llegan de Paris. se estin organizan~
do en la capital francesa exposiciones del mas alto valor artis-
tico. En la actualidad se celebra la retrospectiva en el Museo
del Jeu de Paume, de la escuela impresionista, que es una con-
tinuacion de la anterior titulada «De Fouquet a Manet?, cele-

brada en el Petit Palais. En la actualidad se prepara otra de
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las exposiciones monogrificas: la dedicada a Eugéne Delacroix,
con el titulo de La Jeneusse de Delacroix. Hay también el pro-
vecto de realizar exhibicionee individuales de la obra de Mai-
Ilol, Bourd;llc y Rodin. los tres maestros maximos del arte es-
cultérico francés contemporinco.

Con relacion a la actividad editorial artistica francesa, de-
bemos consignar la aparicién de un libro notable del Conserva-
dor del Museo Nacional de Arte Moderno. B. Dcrival, con el
titulo de Peinture Frangaise. Se trata de una obra notabilisima,
trazada con arreglo a un plan lleno de rigor interpretativo v a
la que dedicaremos el espacio que merece en una de nuestras

proximas crdnicas.
/

ANTONIO R. ROMERA.





