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Critica de arte

El pintor checo Otta

La fantasia es una de las condiciones definidoras de la ju-
ventud. El pintor checo Francisco Otta es joven y hace gala,
por lo tanto, de imaginacién creadora. Sus obras tltimas lo
muestran preocupado por apartarse de una interpretacién de-
masiado literal de la naturaleza. La pintura vive asi formas que
responden por entero a un estado especial del pintor y son
como un reflejo de su personalidad vigorosa.

De tal estado especial al expresionismo. no hay mais que
un paso. Otta lo ha franqucado. aunque sin hallarse excesiva-
mente sometido a ];1 ortodoxia caracteristica de aque]la con-
cepcidén estética.

El expresionismo ha derivado de algunas rebeldes de fina-
les del siglo pasado: los post-impresfonistas. Los p{ntores dan
ahora una imagen personal del mundo. una interpretacién emo-
t{va. y la naturaleza sufre asi la decantacién a través del tem-
peramento del artista. El gran precursor sera. pues, Vicente
Van Gogh. pero antes. Delacroix, metido de lleno en las luchas
1deolégicas y estéticas del siglo X1 X que separaron a los artistas
en roméanticos y cldsicos. ya habia ideado una vaga fé6rmula en

las palabras c{tadas por Raymonc] Escho]ier: ¢Hacer una ca-

beza de hombre con una cabeza de camello... Cabezas de
africanos. .. Cabezas de nubios... croquis exagerados segin
modelos negros. . . ».

Es evidente que 81 para los expresionistas la naturaleza,



218 Atenea

scgan acabamos de ver. aparcce dclormada en busca de la mias
alta expresién subjetiva, el miximo valor de esta escuela resi-
dird en la intensa intencién personal del artista. Por eso Picas-
so ha podido decir de Pablo Cézannc. otro gran precursor del
movimiento: «Cé=zanne nunca me hubiera interesado lo méas mi-
nimo si hubiera vivido y pintado como Jacques-Emile Blanche.
ni aun cuando la manzana que pinté hubiera sido diez veces
mas bella. Lo aque aviva nuestro interés es la inquietud de
Cézanne. Y en esto radica su leccién: el verdadero drama de
Van Gogh son sus ang’ustias. lc_) c!emés es una farsa».

He aqui abierto para nosotros todo un mundo de luz.

Porque esa inquietud—tan combatida en Picasso—es. pre-
cisamente. la que hace la grandeza de su obra. Picasso. cuan-
do encuentra algo que expresar, o hace.

Hemos hablado de pintura temperamental y de instinto.
Hemos definido al pxntor Otta.

porque Otta, a quien también se le ha reprochado su In-
Quietud‘ €s un plntor quc sc entrcga por cntero a reﬂe]ar su
v0 en la tela. Su emocién poética se resuelve en {6rmulas plis-
ticas. Para Otta. como para los cxPleqxonlstas. la pxntura €5 un
]enguaje especxal. Trata de ac]aptar estle leng’ua;e a su manera
personal de concebir v de imaginar ¢l mundo. haciéndolo flexi-
ble a su voz interior. ;Qué interés puede tener para el pintor
la reproduccién fiel de la naturaleza con los ojos del es;ﬁritu
para re-crearla Es necesario olvidar todas las concepciones ti-
picas de la pintura. Sobre toda aquella «pintura» en la cual lo
pictérico era el in primordial. y ver qué puedc haber mis alla,
cuidl puede ser la manera de reproducir nuestra expresién in-
tima.

Se exagera., se deforma, se sale del plano de la pura cons-
truccién p]éstica para llegar al reﬂejo de un estado e5pecial
adimico. La rcalidad estid en el hombre y en su espiritu. mas
que en el mundo que envuelve al artista.

Ahora bien, conviene no confundir las dos tendencias prin-
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cipales de esta manera de concebir la cstética: el expresionismo.
méas propio de la Europa central—principalmente Alemania—:
y el fauvismo. Esta segunda derivacién, nacida en Francia de
la herencia dejada por Gauguin, Vax;x Gogh y Cézanne. se in-
clina hacia la expresién lirica. Su cdlorido es mis vivo y con-
serva todavia ciertas reminiscencias del impresx'onismo mane-
tiano: es decorativo y trata, en cierta medida. de equilibrar la
forma y la expresién.

El expresionismo aleman cs, sobre todo. constructivo v
adopta una posicién alegébrica y sentimental: es dramatico. Asi,
de aquella tendencia a ésta hay la diferencia que podemos ob-
servar entre una tela de Matisse y otra de Koboschka. Sin
embargo. los elementos comunes de ambas tendencias son nu-
merosos. |

Otta esta situado. a nuecstro entender. méas cerca de los
alemanes. En su pintura se adivina facilmente la influencia del
medio geogriafico y espirtual en que sc ka formado. En ello re-
salta una cierta angustia y dramatismo ({la angustia y el dra-
matismo de Soutine, de Pascin y Modigliani?). Espccialmente
este cliniax pictérico se hacia patente en la primera exposicién
rcalizada en Santiago. Habia en aquecllas telas un desgarra-
micnto patético y tenebroso sin concesién posible al! optimicmo
lirico. Los modelos habian sido fijados en la tela con fuecrza y
vigor, y se adivinaba en sus ojos el drama interno v secular
que les atenazaba. el eco de las persecuciones y los progromos.

Es este un arte visto ya en otros pintores quc dejan adi-
vinar la garra 1m p!acaBle de la casta junto a la ironia feroz y
sin piedad. Expresionismo sin belleza con el que se presente
reflejar un alma mdés que reprcsentar el ritmo dec los valores y
el juego de los volimenes. Otta trata de transfigurar la natu-
raleza real.

Sin embargo. €en su pintura el mundo p]éstico vive todavia
con sus elementos propios y tangibles. Su desviacién hacia

caricaturesco y hacia lo falsamente simbélico da a esta pintu
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ra un cardcter excesivamente superﬁcial. En el expresionismo,
la deformacién debe estar contenida por el impulso del espiritu.
Se debe huir, ademas, de la anécdota. la cual arrebata. con sus
-alusiones concretas a un mundo demasiado real. su verdadero
caracter a la simbio]ogfa exPrcsionfsta.

A veces suele inclinarse Otta hacia una expresién dema-
siado decorativa en dondc se nota el influjo de la técnica del
cartel. Su pintura es entonces poco espontinea y flexible. La
p!asticidad y el ritmo de las formas pintadas faltan en algunaa
de las telas: los distintos elementos que entran en la composi-
cidén no estin suficientemente en]:.izados. actuando asi en des-
medro del resultado total.

Qtta es buen dibujante. En este aspecto. el artista ha su-
perado la simple habilidad manual para hacer de los elementos
tcctonicos de la pintura algo ileno de fuerza y de vigor cons-
tructivo. Sus apuntes preparatorios para Hegar a la obra defini-
tiva alcanzan valor autonémico. Es decir, son dibujos que tie-
ren vida proPia y constituyen por si mismos una obra con1p1eta
y terminada. En sus apuntes de ciudades. como Cagnes-sur
Mer lo pictérico esta p]enamente resuelto con tanta fuerza co-
mo si.se tratara de una obra en la que cniraran todos los {ac-
tores técnicos de la pinlura.

Se podiia decir, recordando a Baudelaire cn algunas de sus
consideraciones criticas, cue Otta es un dibujante puro. porque
dibu_‘;a razornando. Por eso mismo notamos alg‘unas veces la rup-
tura entre el dibujo v el color. defecto en el cual suelen incu-
rrir con harta frecuencia aquclla clase de dibujantes. Pero no
sielnpre se hace Otta cu]pablc de este error. En gcneral. su sen-
tido plastico supera el desequilibrio antre dibujo y cromatismo
para realizar obras de gran consistencia {ormal e ideolégica.

Porque es cvidente que cl pintor Ottg hace gala en sus
mAas afortunac]os momentos, dc un sentido pléstico indudablc.
Su estilo personal es muy caracteristico, tanto en el colorido

como en la manera de enfrentarse e] dibujo.
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Poseec una paleta poco extensa. Siente una especial predi-
leccién por las armonias en sepia o siena y por los ritmos mo-
nocromos, a los que imprime una opulencia notable en los vo-
limenes y a los que enriquece con la modulacién del tono. A
veces, ¢l sepia estd armonizado con un verde o con un azul:
tonos frios junto a tonos calientes. cidnicos vibrinticos con
xanticos. No solamente el artista persigue el sintetismo en el
dibujo. sino que lo logra también. y fundamentalmente, en la
totalidad de su obra. con el color.

A esta exposicién el _pintor ha traido una nueva cxperien-
cia: sus telas con temas indigenas del Peri y Bolivia.

(Cémo ha visto Francisco Otta este ambiente desde su in-
timidad eur0pca? Lo mais interesante reside. a mi1 entender. en
la transmutacién que su visiéon ha realizado. No se trata de
intex'pretar en este caso de una manera superﬁcial. como es co-
rriente en los obstinados <«pintores-turistas>. No. Otta no se
ha quedado ni en lo supecrficial ni en lo pintoresco. Ha procu-
rado 1ir al fondo y al cspiritu de este nuevo mundo que a sus
ojos sc presentaba. I’Iay por ello en las telas con temas verna-
culares del Altiplano la fuerza teltrica que pocos artistas han
sabido aprehendcr. El paisaje peruano ha tenido en algunas de
sus virtudes—el constructivismo especialmente—una interpreta-
cién cabal. El expresionismo. que busca la acentuacién del pat-
hos, ha encontrado ancho campo en este universo de gentes ta-
citurnas en las cuales la vida es apenas introversién. Quitemos
a sus obras de Praga la atmésfera nebulosa e hiperbérea del
norte y com parémoslas con los rincones bolivianos: veremos en-

tonccs una semcjanza extrafa. pero evidente, que Otta ha re-
gistrado admirablemente.

* * X

Otta se distingue también en su calidad de cartelista.
Ese «grito pegado en la pared» que ‘es el cartel. alcanza

en nuestra hora un momento de mixima culminacién, Los me-
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jores pintores no desdefian. llegado el caso. poner su arte 2
servicio de la utilidad comercial. Grandes especialistas del car-
tel —Cassandre. Renau. Paul Colin. Carlu—son auténticos va-
lores en la pintura y sus produccfones obtienen precios fabulo-
sos. Otta sigue, firme y seguro. la senda que marcan estos
maestiros, log‘rando con sus cartones una emincnte categoria ar-
tistica. En él se notan ademids otras influencias de maestros
alemanes.

No hay duda de que el cartel debe de estar separado de
la pintura pura por una serie de condiciones fundamecntales.
En primer lug‘ar. el a_[/iche csta hecho zara llamar la atencién
—condicién comercial—.y esto dentro de la belleza maxima—
condicién artistica—. No se trata de armonizar los colores. sino
de hacerlos vibrar por la relacién de valores (tfntas planas) cla-
ros y obscuros. Se persigue la visibilidad mas que la armonfia.
tratando de obtener asi el midximo efecto de atraccién. Un car-
tel debe ser tan sensacionalista como bello. Es necesario que
sca. pues. agradable y simpdtico.

'‘Los cartelistas de hoy estdn muy influidos por el arte de
vanguardia y tienden, sobre todo. a la expresic')n del volumen y
del ritmo. Grandes sintesis dc cclores plancs yuxtapuestos que
obligan 1mperiocsamente a volver la vista hacia ellos. El éxito
de un cartel depende en gran parte de la idea central o resu-
men momentidnco de una serite de ideas, del slogan, de la leyen-
c]a. etc.

Otta emplea su dominio del dibujo y del color en la ejecu-

cién de muy bellos y sintéticos carteles.

Otras exposiciones

¥n la Sala de la Universidad Central ha realizado una ex-
posicién de eus cobras el pintor chileno Luis Vargas Rosas.
Llzmeeele abstracciédn. creacionismo o reacciones animicas

ue se plasman fisicamente en sus telas, es evidente que Var-
q P q





