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do en su propia obra que le resulta dificil ver m4s alld de si mis-
mo. Por estar im plfcado en el arte de una manera casi total. su
juicio es parcial siempre. El critico merecedor de este nombre
tiene una visién mas amplia y general. ;Cémo olvidar que
Baudelaire. que Diderot. que Wollflin, que Elie Faure, que Eu-
genio d'Ors. que Ojetti. fueron exclusivamente criticos de arte?

Alg_uien (que exaltaba ante clon.Ramén Maria del Valie
Inclin la sapiencia de un comentarista musical, afiadié como re-
for=ando el e]ogio: «Ademids es un notable compositorf-. Ante el
alegato. don Ramén clijo: «Eso es como si los ]agartos. por el

hecho de serlo. tuvieran que saber Historia Natural>.
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La dignificaciéon de lo popular

Waldo Vila ha expuecsto en la sala de la Universidad un
conjunto bastante heterogéneo de obras. (:Se plantea el autor
alguna interrogante estética? ;Sabe cuil es su ruta? Dificil
seria contestar ambas preguntas. No creo yo. sin embargo. que
Vila sienta otro imperativo avasallador que esté fuera de la
satisfacciéon de su anhelo de belleza.

Hay en estas telas de tan varia y distinta condicién estética
una caprichosa dualidad que funde con acierto lo popular--
fiel trasunto de la vida. rcflejo de actividades cotidianas—con
lo artistico. que es seleccién de elementos significativos. para
insuflarles la gracia del arte.

El pintor Waldo Vila capta—con sorprendente acuciosidad
siendo un diletante—aquella expresién popular y la decanta en
normas sintéticas. prescindiendo de lo superfluo: deforma v tra-
za ritmos con el arabesco lineal., manteniendo una cohesiéon
diné._m;'ca en la que todas las figuras de la composicion estian
enlazadas férreamente. Sus obras son pues. un proceso de sin-
tesis estilistica con lo cual no hace mas que seguir el ejemplo de

los grandes decoradores. sean &stos barrocos. como Rubens. o

ideal;stas neoclisicos como Chassériau, que ademas—y por eso

son grandes—hicieron arte popular en el sentido mis auténtico,
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Veamos el proyecto mural Chile primitivo. Aqui estin pre-
sentes algunas de las mejores condiciones del autor. Un tema:
que en otras manos habria adquirido un aire monétono y ama-
nerado surge pleno ‘de vigor estético. Vila aprovecha un tema
autdéctono y io enriquece con la reversién a lo universal, es decir,

a su primitivo estado virginal.
La pintura de Pablo Vidor

Podemos sefialar en €l conjunto expuesto por Pablo Vidor
en la sala del Banco de Chile dos direcciones posiblemente
opuestas. Opuestas en el sentido del camino que ambas recorrren
pero no antagdnicas, por cuanto llevando las cosas a su conclusién
mixima podriamos afirmar que las dos se complementan.

Pablo Vidor es un artista de raiz y de formacién europea.
Tiene por ello. no sélo la psicologia de un europeo. sino también
y pref

indudable y necesario de la formacién técnica. A esta circuns-

erentemente los caracteres formales que derivan como es

tancia de europeo—mejor aun de centroeuropeo—se debe la
primera direccién. La que imprime a su obra la caracteristica
mis acusada. La que da su pintura los tonos opacos y la prec-
cupaciébn por realizar unas telas sujetas imperiosamente a las
reglas escolisticas.

Pablo Vidor. en la primera etapa que hemos sefialado. si-
gue fielmente las caracteristicas raciales. Su obra propende a la
exaltacién de los valores absolutamente pictéricos y constituye
de esta manera una magistral leccién de artesania.
| Ya en Chile, Vidor ha sentido el influjo de este medio am-
biente. En primer lugar se inclina al imperativo del paisaje
como asunto de un cuadro. Se hace pues mis épico y objetivo.
Su pa]e_ta encuentra tonos calientes, gamas sostenidas y vibran-

tes y llega asi a la segunda etapa en la cual su personalidad se

libera.





