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Critica de arte

LAS ULTIMAS EXPOSICIONES

El patetismo de José Perotti

Qucrcmos comenzar las notas mensuales de arte haciendo
referencia a la exposicién retrospectiva del artista José Perotti
por estimar que ella sefiala un verdadero acontecimiento en ¢l
conjunto gris de las actividades artisticas de las Gltimas se-
manas.

Lo primero que resalta cn esta cxhibicién es la {nquietud
crcadora de Perotti. Cada una de las obrascs un paso adeclante en
la conqu{sta de los elementos Cxprcsivos. Marcha segura e inte-
ligente en donde cada tela es un tanteo para la siguiente. No
puede decirsc que Perotti sea el intuitivo ni ei improvisado que
hace gala de virtudcs 1nnatas cn pcrjuicios de una obra cons-
ciente y razonada. Muy al contrario. va quc el cxpositor es,
csencialmente, un artista preocupado por la técrica y se entre-
ga con fervor a lo que muchos olvidan en csta hora. El hecho dec
que José Perotti se€a director de la Escuela dc Artes Ap]icadas
esti influyendo tal vez ca esa honradez de procedimientos es-
colisticos que revelan sus obras. dandole cl fuerte =2poyo de los

suetentaculos técnicos.

Lo que distinguc a su extenso envio es la calidad del dibujo.
Perotti es uno de nucstros mejores dibujantes y en este aspecto

parece influido por la obra de Diego Rivera.
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Sus cstampas de la raza son claras y fuertes. Estin traza-
das con una linea vigorosa de la cual dcsaparece todo detalle
supcrﬂuo: el contorno de los objctos se sefiala con nitide= y el
artiista acenttia la fuerza expresionista de las actitudes con cier-
tas desviaciones de la objetividad hacia el impulso espiritual
del subjetivismo. El movimiento que Perotti imprime a sus mo-
delos esti tan lejos de la serenidad cldsica conio de la pasién
romantica. Sigue otra direccidén. La de buscar con obstinado
esfuerzo el sentinziento hurmano dentro de la sumisién a la plas-
tica.

Y es que Perottt se halla centrado dentro del arte actual.
Sus obras revelan. en especial las realizadas zl 6leo y los dibu-
Jos, un espiritu que, sin abdicar su calidad plastica, sufre la an-
gustia de su tiem pPo- Por eso su temaitica se dfrige en esPecial ala
GCrcscntacic')n de un mundo que recibe las injusticias sociales.
No se detiene en la simple visién particular n: en la anécdota.
Su visién estd decantada dentro de lo formal con una fuerza de
universalidad extrema. El tema, aunque expresado apasiona-
damente, esti sugerido con tan sutil delicadeza que parece
sélo un pretexto para el trazado de volimencs y ritmos. Asi los
clementos sociales y de tesis que nimban las obras del pinter
marcan con mayor autoridad y ehcacia su lenguaje por cuanto
es indudable que en nuestro espiritu va penetrando con facili-
dad lo que nos es dicho sin el estrépito de la argumentacién
proaelitista.

(Se trata por ello de una obra literaria? La respuesta no cs
dificil. ya que vemos cuin sencillamente el arte impone en es-
tas telas su jcrarqufa, por encima de aquellas alusiones a lo social.

Perotti no olvida su calidad de artista que crea y realiza
afgo que debe estar apoyado en razones esiéticas.

El expositor insiste, tal vez con exceso, en la filosofia del
patetismo. INo es Perotti un sentimental. Su obra acentia el
pathos'y lo dramatico-social. Su pintura estd influida por el ex-

prcsionf-mo alemin. Se sabe que s1 los fau'z'es se distingucn del
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expresionismo germano por la brillantez salvaje y feroz del
colorido—de aqui el nombre de fieras que se les ha dado—aque-
lla escuela insistia en lo patético. acercindose en cierta medida
a la manera negra de Goya. Pensaban esos pfntores nérdicos
gque los tonos sombrios aumentaban el dramatismo del cuadro.

En los proyecctos de -i<fresco>>—temas de guerra y escenas
de mineros—emplea los ocres y la gama oscura, que afiaden
asi a los gestos desapoderados de los modelos. mayor angustia.
La influencia del gigantismo picassiano también se hace aqui
presente y Perotti deforma los voltiimenes Lasta el barroquismo.

En algunos cuadros como Potre drbol. pobre hombre, pcbre
caballo, Terminé la batalla y El espiritu desprendiindose de la
matleria, la exaltacién patética llega a la ferocidad y al horror
en el tema y en la manera peculiar de tratarlo, hasta el punto
de evocar al Goya de los Desastres de la guerra. Esta manera de
exacerbar los volﬁmenes desgarrando entrar’ias y desconyuntani-
do miembros, tiene también algo del superrealismo carnicero de
Salvador Dali, especialmernte en aquel cuadre en donde la pata
del caballo queda colgada de la horquilla del arbol.

En las escenas de conjunto Perotti demuestra su facilidad
para ordenar los voiimenes. Ahora bien, el artista parece mis
preocupado por marcar el ritmo de las lineas que la ordenacién
de las masas claras y oscuras, lo que prueba su pasién por el
dibujo y por el arabesco:

Perotti no niega tampoco su inclinacién por la ritmica com-
posicién superficial propia del fresco. Por pequefio que sea el
cuadro, la escena revela siempre la ordenada colocaciéon de las
figuras en el sentido decorativo bidimensional, mis que la pro-
fundidad que caracteriza al cuadro de caballete.

Esa inquietud creadora que hemos sefialado ya, le impide
realizar algo completo. El artista se detiene siempre en el boceto

qu€ €s a lo mas, cuando esta muy avanzado. el preludio de una
obra excelcnte.
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La experiencia artistica de Perotti1 y su gran dominio de la
técnica esti exigiendo ya una obra plena de calidades. Mientras
el pintor, el escultor y el ceramista se obstine en seguir varios
caminos, esa obra heche de madurez, de técnica y de sensibi-
lidad se hari esperar o no vendra jamas. Y es que la verdad

como dicen los franceses—ne marche pas par guatre chemins.

La critica y los artistas

La artista venezolana Angclfna Curiel ha expuesto en la Sa-
la de la Universidad un conjunto numeroso de esculturas. ce-
ramicas. vitrales y acuarelas.

Con exclusién de las cerimicas en donde demuestra un gus-
to exquisito para 1m primir las actitudes a sus ﬁg‘uras y para colo-
rear. el resto de su obra estid muy lejos de toda posibilidad cri-
tica.

A pesar de ello queremos referirnos a esta exposicién para
asombrarnos de los cxcesos a que llegan ciertos «criticos> amis-
tosos e improvisados en sus crénicas laudatorias. Con motivos
de la exposicién de referencia se ha vuelto a desorientar al pt-
blico con articulos que en ningin caso estan justificados. La
sefiorita Curiel ha demostrado en su exposicién un desconoc:-
miento total de los clementos mas simples que rigen la plastica.
Hablar en este caso dec perfeccion técnica y de obra lograda es
prestar un flaco servicie a qufen van dirigfdos tan desmesurados
elogios. :

Nosotros entendemos que una critica merecedora de este
nombre debe estar enderezada a la comprensién de la obra de
arte, pero también a explicar lo que ella supone dentro de la
evolucién particular del artista y del desarrollo general del es-
piritu creador. <El critico debe potenciar la obra de arte». ha
dicho Ortega y Gasset. Debe tender, afiade en otra pagina
maestra, a dotar al lector de un 6rgano visual mas perfecto. Es

decir. se trata de completar la obra artistica. Si en vez de hacerlo





