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Alberto Bacza Flores

Doce poetas dominicanos

AISLAMIENTO Y LESENCIA.

uNTE la poesia dominicana lirica de hoy—en su me-

2 jor raiz Yy copa mas pura—debemos pensar nece-

¢ saritamente en un destino injusto y obscuro que ro-

__l dea no sblo la brillante produccién poética de la
Reptblica Dominicana, en su hermoso hoy., sino también a
otros movimientos poéticos de nuestra América. Se desconoce,
en su valor total o aproximado, el movimiento poético contem-
porianco dominicano. fuera del territorio de la Republica. Y
cs mis: creo que ni siquiera aproximadamente se piensa, en los
paises del sur de América, en la altura y hondura lirica lograda
por el mcjor sector poético dominicano moderno. El mal de
ausencia de verdadero contacto cspiritual hondo en América,
divide a nuestras poesias diversas en especics de camaras ce-
rradas, 1mgidiéndoles expanrsién. contacto salvador, aire., luz,
difusién hacia afuera. Por de pronta. la poesia dominicana de
hoy se conserva—con rara excepcidén—en una especie de vir tud
de hueso encerrado. de fruto intimo. que sblo sabe vivir de su
propia intimidad y aislamiento para crear belleza e irradiar in-
terno esp]enc]or.

Sorprende no poco. atin al viajero antillano, encontrar en
la Reptblica Dominicana un movimiento tan cuajado en nom-

bres Yy en obras. tan propio. tan personal—a veces—Yy tan en-
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raizado, casi inconscientemente, a los temas, a las venas, a las
vetas vivas de la preocupacién poética americana de hoy.

Esta esencia dominicana de isla—aunque no se perciba
marcadamente en su poesia—me parece una virtud no menor
para esta especie de virtud, desconocida afuera, de su poesia.
Se diria que todo su conjunto se asemeja al sabio adolescente o
al joven de sensible sabiduria. que vive casi anénimo sin mas
amparo que su creaciéon, al fondo de una casa de huéspedes di-
ficil Yy no menos encerrados. El foven estudia con su ardiente
limpara de soledad. vive sus visiones, compara sus sequedades
y sus florecimientos, anota y compulsa en su alma, el mundo
que alrededor de la lampara, del cuarto, de la calle, de la ciu-
dad. de la tierra, vive y transcurre. Luego escribe y parece co-
mo guardar lo escrito. encerrarlo en su propia soledad. Mais
tarde abre puertas y ventanas a la poesia a través del suefio.

Bien esti que viva la poesia dominicana de hoy—en su
mejor afirmacién—en la isla geogrifica, pero mal estari siem-
pre que csta 1sla g‘eogréﬁca se transforme en mar de aislamien-
to, sordera y desconocimiento para los hombres sensibles de
otras tierras, porque desconociendo la entrafia poética—que €s
la huella mas pura de cada patria en sensibilidad rendida—nos
desconoceremos siempre y no andaremos nunca en el camino
ideal de una América de patria mayor. crecida del entendi-
miento de las particularidades de cada una. buscando en el
acento propio. distinto. de cada cual, el fondo comtn que nos
aproxima y hermana. Bien esti en comenzar por cualquier acen-
to. que siempre—en el pensar de Goethe—]legaremos a tocar
centros. Empezar por el acento poético es tarea en si recomen-
dable.

Estos doce poetas dominicanos, en quienes encuentro el
acento miés cuajado y viviente de la poesia donmiinicana de hoy,
quieren ser mis doce poctas, actualisimos por hondos, de mi
preferente lectura y ensefianza. En e”os.hc encontrado no poca

virtud de estimulo a mi poesia a través de sus temas y acen-
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tos., y de ellos he recogido una ensciianza de lealtad y de 'coh-
ducta poética, de aspiracién a lo lirico a través de lo humano,
que me seri siempre inolvidable.

No son estos doce poetas., frios para mi. sino al contrario:
pulpa y entrafia. aprendizaje y renovacién propia mia.

En ellos veo una ciencia dificil, y el rumbo cierto de la
mejor poesia dominicana contemporinea, para ir derecho, segu-
ro. en la libertad de una expresién cada vez mas honda, al hom-

bre permanente. a su profundidad, esencia y esplendor.

CONCEPTO DE LA HERLENCIA.

No aparecen, ciertamente, estos doce poetas como brotados
por azar. No puede nacer ninguna poesia sin una herencia, y
cliertamente existen acentos, corrientes, ondas. conductos, que
preparan, que limpian un tanto el campo., que desbrozan y tra-~
bajan un estimulo mayor para crear mis tarde un valor mas
hondo Yy permanente.

De entre los nombres mas dignos y mias altos que contri-
buyen a establecer una primera herencia lirica cierta, en lo sen-
sible dominicano. dos nombres sec destacan: Enrique Henriquez
(1859-1940) y Fabio Fiallo (1866-1942). La importancia que
ellos tienen es que concentran en poesia lo poéticamentc aisla-
do. compendian, ordenan. amarran en el poema elementos suel-
tos de sensibilidad. dispersos antes en poesias distintas, en te-
mas y escncias liricas. siendo el aporte mis importante anterior
el de Gastéon F. Deligne (1861-1914). Lo que en Deligne era sélo
cosa de pasajera zona. lo que en Joaquin Pérez (1845-1900) se
escapaba—de tarde en tarde — a través de un mal entendido
dominicanismo externo: lo que en Salomé Ureia de Henriquez
(1850-1897). fluye como a pesar de una norma fria, de discurso,
acorde con la parte de ‘frialdad acartonada del siglo XIX espa-
fiol (apartados Bécquer. Larra, Rosalia de Castro y los poetas

del 98): lo que en Arturo Pellerano Castro (1865-1916). es sglo
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un leve temblor de insinuacién, en Enrique Henriquez es una
primera esencia de formal conducta en poesia y con poesia. Por
primera vez €n un poeta aislado. solitario, vocativo entra el
temblor poético de manera mas continua. Viene a ser—en tér-
minos comparativos de otra poesia—lo que son Bécquer y Ro-
salia Castro. con respecio a los poetas finales del neoclasicismo
espafiol, o a los poetas de la plenitud del romanticismo hispano
como Gabriel Garcia Tassara, MNafiez de Arce. Ventura Ruiz
Aguilera y Enrique Gil y Carrasco.

Enrique Henriquez inicia una especie de poda al frondoso
y frio 4rbol de una poesia discursiva: se queda con lo noctur-
no. en lo tembloroso dc la medianoche. en la calle del amor, en
la alcoba., en la cita vieja. en el aroma de un recuerdo. Esta
mayor estrictez intima. el verdadero intimismo sentimental que
inicia, con el mejor temblor romantico y los primeros toques
modernistas. sititan la obra de Henriquez con una importancia
de primer plano lirico en la mejor herencia de la poesia actual
dominicana. Su dolor. el suspiro. la queja. estin expresados con
la menor teatralidad posible. si com paramos sus desnudas notas
de amor a expresiones alusivas., envueltas. anecdéticas de la
pocsia anterior. Henriquez innova también., en la poesia domi-
nicana, iniciando una concentracion en sélo ciertos temas. en sélo
ciertas cuerdas de que cl poeta es capaz=. Reacciona contra la
amplitud osada de la tematica de¢ Gastén Deligne. Henrique-=.
al reducirse. amplia con mayor fuerza lirica su contenido poéti-
co y hace mids viva la descarga lirica de su expresién temblo-
rosa.

Fabio Fiallo, a través de un modernismo. lentamente asi-
milado. innova y conduce la parte mais intima del modernis-
mo, v deja un tanto de mano la parte mas anccdética y bu"an‘-
gucra de él. Tiene su vida cierta aureola romintica que pasa
con el mejor simbolo a su poesia madrigalesca v sensitiva. Vivid
como Enriquc I’Ienriquezhcn poeta, y éste €s un scgundo cjem-
plo bello de ambos.
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Pasando por diversos nombrce que no agregan conducta u
obra fundamenta! al primer aporte de estrictez y conducta lirica
de chriquez y Fiallo, encuentro un tercer aporte de conducta
y herencia a la poesia actual dominicana y su destino: la obra
de Ricardo Pérez Aifonseca (1892).

Si Fiallo y Henriquez logran concentrar, por vez primera,
la intimidad. Ricardo Pérez Alfonseca logra, por primera vez,
otorgar a la poesia dominicana el sentido meditativo que en va-
no habian querido otorgarle poetas anteriores. No encontramos
aqui el tema viejo desde afuera como en la poesia de Salomé
Urefia de Henriquez. por ejemplo. sino una luz meditativa, sen-
sible, interior, que aprovechando el nuevo sentido de la época
se apropia de meditaciones poéticas, intimas y recogidas. y las
desenvuelve de acuerdo a una sensibilidad interior. EIl intento
de Deligne. que no pudo realizar por no centrar el asunto en
la entrafia poé&tica viva. lo consigue Pércz Alfonseca porque,.
justamente, procura no salirse, en su meditacién de lo lirico., y
rondar con ella como alrededor de la lampara la anochecida
mariposa. entrafiable, de lu:=.

Su acento es filos6fico y profundo. se inicia por primera
vez en la lirica dominicana, el monélogo meditativo interior. un
llamado a un insistente desvelo. a didlogos y preocupaciones
que seran nervio dc la poesia de Domingo Moreno Jiméne:z
(1894) poco mis tarde.

Comparado cualquier poema de aliento mas largo de Gas-
téon Deligne, externo, con <«Oda de un yo» de Pérez Alfonseca.
pucde apreciarse cuinto significa ecn avance la obra poética de
Pérez Alfonscca. en concentracién de interiores diilogos y mo-
vibles luces de sensible pensamiento activo. En <Oda de un
vo» si hay huellas de Francis James. las hay también de André
Gide y sobre todo de Goethe. vy es esto lo que nos resulta tanto
mas signiﬁcativo puesto que sig’niﬁca la bﬁsqueda de ura pre-

ocupacidn sensible y pensante a través de una poesia de ideas

'y de sensaciones depuradas.
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He sefialado solamente lo que aporta. en herencia, la poesia
anterior dominicana a los c]oce poetas de ahora. No mc he re-
ferido a la herencia de la poesia no dominicana en ellos. ya que
ecs—como en toda gran poesia actual—de dos naturalezas: una
dc raiz clasica del siglo de oro cspafiol. y en general de poesia
‘ universal de todos los tiempos. y de esencia europca y ameri-
cana contemporanca. Huellas de surrealistas. de Joyce, Law-
rence, 1. S. Eliot., Rilke, no es dificil encontrar en la pozsia
dominicana contemporianea. Ello indica una preocupacién por
los fondos de una herencia universal general de la poesia de
todos los tiempos, unida a una herencia contemporinea de la
pocsia—sobre todo europea—anhelos que vienen a desembocar
en la actitud del grupo de «La Poesia Sorprendida», que desde
cl primer nimero de su revista poética, ha venido traduciendo
poecsia de Paul Eluard. André Bretoa. Robert Desnos. Guillau-
me Apollinaire, Pierre Reverdy. George FHernain. D. H. Law-
rence, George Santayana. Archibal Mc Leish. William Blake.
Stephen Spender. André Gide. André Salmon. Charles Vidrac,
Paul Claudel, Arscne Yergath, Salvat Papasseit, James Joyce,
Paul Valery. Xavier de Forncrct. etc. Esto entrafia apetencia.
conducta y ubicacion.

En los doce poetas escogdidos descansa., para mi, este con-
cepto de la mejor herencia y mejor realizacién poética domini-
cana. Las virtudes liricas de Enrique Henriquez. Fabio Fiallo.
Ricardo Pérez AlHonseca. en lo dominicano. vy las corrientes
mejores de la poesia no dominicana, en las partes asimiladas
por la poesia dominicana actual. entran a valorarla singular-
mentc. '

Los intentos de Henrique=z y Fiallo v los nervios liricos de
Pérez Alfonseca eniran a realizarse. por los doce poetas eecogi-
dos. dentro de un clima de poesia etcrna, constante y mégica.

Dentro de los poctas escogidos. 1m pcran no pocas corrien-
tes de la poesia espafiola de hoy. Un intimismo profundo. de-

puracién formal, y estrictas palabras interiores en la poesia de
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Franklin Mieses Burgos: un retorno a la estrofa vy a las formas
de una poesia cefiida en formal y libre en su expresién interna
poética en Mariano Lebron Savifion: una especie de neopopula-
rismo en la poesia de Manuel Cabral: elementos de una inten-
c1dn surrcalisfa en algunos textos poéticos librcs dc Freddy
Gaton Arce; una depuracién a formas més estrictas en la poesia
de Carmen Natalia y una en sentido hacia el verso como ele-
mento de tra_bajo aislado y rcfulgente como en Maria Carta-
gena: y por tltimo entronque de varias tendencias como en
Rafael Américo Henriqucz: neopopularismo e intimismo.

Los acentos de una poesia profética. anunciadora. ideolé-
gica a la manera de Nietzsche y de Whitman o de un Isaias
mas intimo se muestran en un vaivén que va de la profecia y
la proclama al monélogo intimo en Domingo. Moreno Jiménez
y Héctor In_cbaustegui Cabral. Estas esencias se hacen total-
mente herméticas, intimas, en poesias como las de Manuel
Llanes y Pedro Maria Cruz. donde el trabajo esti realizado
vuel to todo hacia el interior. nocturno y denso como ola pesada

de un mar viejo de antiguas preguntas, dudas y vacilaciones,

en honda noche interior cerrada.
DOMINGO MORENO JIMENEZ (1894).

En los primeros libros poéticos de Moreno Jiménez, como
«Psalmos? (1921), «<Promesas» (1916) y sobre todo en en «Vue-
los y duelos® (1916) se percibe claramente una lucha. que sélo
mas tarde resolveri al poeta. entre una expresién que a vececs
queda temblando chA pleno blanco hermoso y dolientes intentos
fallidos en busca de e¢sta expresién. Algunos elementos becque-
rianos entran en su primera poesia: una niebla sutil, el suefio,
la poesia. el corte de la rima. el sofiar por ¢l sofiar y la mirada
a los hombres como niebla y escoria. Estos elementos sutiles
son los que afirman su mejor parte, y los que apuntalan la ma-

sa que quiere derrumbarse a la no poesia. «Se torna el cielo de
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un naranjo obscuro*, o bien esos «cipreses funerarios» colocan
como tonos de seleccién en una poesia que luego se tumba por
falta de equilibrio hacia el lado més ingrato. Pero es necesario
marcar en &l una accién precursora que es la que nos interesa
por sobre los vacios o las zonas confusas y repetidas de su
poecsia de entonces. Es posible seguir una linea de exaltacién
verbal y de la imagen que amerita su obra de entonces: «Bus-
qué para mi imagen collares de rocio». dice. y luego elementos
del modernismo anterior que se hacen mis puros: <una rosa de
nicar caida sobre el césped», amparindose ya entonces, en la
muerte, como uno de sus temas para a]egar por una poesia de
mayor orquestacién angustiosa y verbal.

Un crepisculo de sofocacién y elementos decorativos a la
manera de Dario y Herrera y Reissig cierran este primer periodo
suyo.

Es a partir de entonces que Moreno Jiménez realizc una
renovaciéon formal. Ciertamente esta renovacién existe en es-
tado latente en los libros anteriores de Moreno Jiménez y ca-
bria dejar un interrogante hasta dénde escuelas como el ultra-
ismo y el creacionismo. anteriores a 1920, pueden tener alguna
conexidén con la obra de entonces de Moreno Jiménez. Justo es
sefialar que no hay en la rebeldia de Moreno Jiménez las hue-
llas negativas. demoledoras de la herencia en el sentido de los
futuristas, n1 la euforia de entonacién de la edad mecéinica de
ellos, sino més bien una preocupacién de libertad formal, sin las
estridencias y acciones de los dadaistas. y con una gravedad.
tono mesiadnico, sentido de lo apostélico ajenos al juego. Esta
gravedad y adustez es una caracteristica de lo que sera el Pos-
tumismo, su Escuela. como actitud ante el pﬁb]ico. No es un
movimiento estridente de lucha callejera sino de reclusién, de
rccogimiento. siendo todo un simbolo, que los poectas Postumis-
tas se rccluycn y rccqgen en la « Coliﬁa’, en uno de los barrios

de Santo Domingo de entonces.
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El escindalo que se produce no es un escindalo ante el
cual se enfrentan directamente Moreno Jiménez y los suyos,
sino la resultante de una bﬁsqueda de una actitud mis H'ore,
que mas adelante se transformari en una actitud de mayor sen-
tido préximo y evolutivo, al proclamar Moreno Jimérez en
1935, que uno de los fines del Postumismo es «Desatar en ¢!
espiritu las fuerzas primarias» y una coordinacién con la reali-
dad césmica. sin abandonar su tono religioso. profético y me-
si1dnico revisor.

Una de las caracteristicas del Postumismo ha sido su cons-
tante cambio de postuaras y evoluciones. de lo pasivo a lo ac-
tivo, de lo poético a lo religioso., de lo nacional a lo universal,
de lo particular a lo césmico, de io concreto a lo abstracto. La
evolucién de Moreno Jiménez ha sido casi la evoluciéon del Pos-
tumismo. Al c]ejar de participar activamente en la poesia, sus
com pafieros de la primera hora: Andrés Avelino. Rafael Andrés
Brenes y Rafael Aug’usto Zorri"a. y cerrarse su acento con
Francisco Dominguez Charro (1912-1943). Moreno Jiménez ha
terminado en Profeta sin discipulos, encerrando en si toda su
brillante e importante profecia. continuando solitario y activo,
toda su evolucién y su inmportante trayectoria.

Moreno Jiménez otorga a la realidad una acogida cruda.
No la supera soridndola, depuridndola o haciéndola llegar a su
poesia por medio de liricos filtros. desbrozamientos y podas, La
toma como la encuentra. Otorga a las palabras un sentido que
acoge aun aquellas que aparentemente carecen de valoracién
poética. Para &l parecen no haber palabras no poéticas.

Es cuando el poeta se recluye. por propio destino. en las
viejas provincias de su isla, que empiezan recalmente su mejor
vena. <El diario de la aldea» (1925) y «Decrecer> (1927) que
recoge poesia anterior, marcan una bisqueda de expresiones en
que empieza a crearse acuerdo entre la poesia vy el mensaje. en-

tre el paisaje y el fondo.
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«Permite que asi como amo a la rosa te ame a ti,

que prolongas la vista de los pelicanos hacia las nubzs».

La obra de Moreno Jiménez requierc un espacio quec estas
breves apuntacioncs no alcanzan m pueden resolverse. A falta
de una mayor :‘.etcncién. solamente debo contentarme con ano-
tar de pasada algunos de sus temas y corrientes.

Desde luego una busqueda de lo nacional dominicano. no
en la parte de una sola enumeracién, sino en la raz=6n de su
}lumor-

«Como el buey llevo mi carga de domesticidad. mis alla
de ignorados limites». <El cénit fué mi centro. y ahora lo igno-
ro a cada pisada>».

Se interesa por una expresién ancha. de versiculo, de psal-
mo. Lo orquestal empieza a ganar real fundamento en su poesia,
y lo sonambilico adquiere en él mayor potencia mesianica.

Un sentimiento de angustia enunciado en sus primeros can-
tos cobra desarrollo y da paso a una desesperacién de ambu-
lante de su isla donde concentra toda la tierra. De alli sale al
universo.

Pero es necesario llegar hasta la madurez de los 40 afios
del poeta para hallar los dos primeros testimonios inobjetables
de su lirica: «El poema de la hija reintegrada» (1934) y «Moder-
no Apocalipsis» (1934).

La muerte, tema constante en é&l, supérase como tema en
si, en el primero de los cuadernos. La visién adelantada, relum-

bra en el seg’undo.

«En este mundo, donde sélo se premia la capacidad de fingir
[mejor

era justo que llegaras, y después de breves instantes,

va estuvieras confundida con la cal y con la mariposa, con el

[carbén y con la piedra>.
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«Cémo me alivianas la sombra, al advertir desde que te dor-

‘ [miste
que en mi derredor todo es sombras.

«Moderno Apocalipsis» adquiere el acento del predestina-
do. La Ameérica entra a ser su religién.

Las corrientes materiales se hacen carne y sangre en su
verso. en su obra siguiente. En todo encuentra motivos para
su canto, a todo lo levanta su singular y extraordinario don de
entrafia lirica. Pero todo. como la tierra en la raiz, se adhiere
de elementos que el poeta deja. por pesar O pereza, €n estado
ingrato y duro.

Una anto]ogia suya, depuracla, sc]ec;ta. am plia. espera para
mostrarlo en la importancia que parte de su obra tiene como
la labor de uno de los mais singulares poetas americanos de
nuestros dias.

Sin duda alguna es Moreno Jiménez un poeta nacional, to-
talmente nacional. como lo son, por ejemplo. César Vallejo para
el Perii. Pablo de Rokha para Chile y Lépe:z _Ve]arde para
México. Nacicnal por entrafia' de hombre afirmado en su honda
tierra.

Lo dominicano puede mirarse a gusto en parte de la obra
de este poeta, verdadero Caminante de multiples caminos y de
tantos, “caminantes sin caminos”, como el titulo de uno de sus
cuadernos poéticos (que llegan a pasar la treintena).

Su obra de entragamiento de una vida de cultivo poé tico,
'su postura insobornable, libre y siempre suya, otorgan a su vida
un valor tan destacable como su obra, constituyendo ejempio
en la poesia moderna dominicana, en lo que significa desvelo
por una creacidén, y realizacién de éstas—como sus naturales
vacios—a pesar de las circunstancias y por sobre un ambiente

no siempre grato al normal. inevitable desarrollo de su poesia.
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RAFAEL AMERICO HENRIQUEZ (1899)

Trabaja una poesia de factura un tanto cerrada, pende
una estrictez castel]ana fuerte vy recia. En su poesia habla la
ola de los suyos: fuertes y precisos, resueltos y contenidos cas-
tellanos. A ratos la cantinela del sefior de las tierras y los pre-
dios, como en el Marqués de Santillana mezclando lo popular a
lo culto, asoma como cancién que s€e murmura entre dientcs. a
nedia voz del alma: «Con filo de estrellas, —cavando su fosa .
y afirma en él un-'sentencioso canto de ticrra redonda, limita-
do. enmarcado, estrechado por una estrictez de normas y un
deseo de cerrada arquitectura noble y sola. «Dedos de rocio—
abrcn la ventana”» <\'Y se eril'eda el ciclo—en la frente yerta—
de la nifia muertar». «Y es cancién de cuna—el canto amarilio
que canta la luna».

Existe un e]cmento de color que sefiala una de las caracte-
risticas méas salientes de su poesia. A la manera de los impre-
sionistas &l coloca el color a sus sensaciones humanizando la na-
turaleza, vistiéndola con el tomo de¢ su mondlogo sonambilico
interior. < El verde oloroso que lanzan las flores—e! rosa an 'a-
viego que viaja en los vientos® <Ll verdin sonoro de la prima-
vera?,

Su luna que <«fabrican diez doncellas> es méas bien una lu-
na de suefio, que rueda en el suefio que ha de llevar vagabun-
da—Por paisajes interiores—jAusencia de cosa tuyal!l> y es esta
luna cabalgadora en ramas y espigas y aguas morenas de rio.
quicn va de plcno a la fantasia, al chuerto de nacar»., donde
los dedos son luces que buscan la luna y donde <los vientos
apriscan—ovejas dormidas—en cielo nocturno». Al poeta y su
poesia es necesario encontrarlos con sus sentimientos dilvidos
en los colores vivos de su interior traspasado en la naturaleza
y hacia las cosas inanimadas para reflejarlas en fantasia.

La realidad del paisaje esti desmontada, desmenuzada y

en la poesia de Rafael Américo Henriquez existen varios paisa-
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ics de colores y poesias, acentos y tonos, como Son varias Sus
lunas: de doncellas, de espigas, de ramas, de rios y de huertos.
No existe, como en la poesia de Manuel Llanes. la ola noctur-
na que transporta en su sombra el suefio. Aqui el suefio esti
en la tierra como una flor 0 una hoja crecida de stibito en me-
dio de un paisaje escueto transformindolo en paisaje barroco
de ciudad. Constantes cambios. mutaciones, pPuentes, van de su

paisaje a su realidad interior—donde lo monta y desmonta— se-

fialandolo.

El silencio lento y grave de Rafael Américo Henriquez. que
a la manera de un primitivo atado a la tierra. parece subirle
por los pies con no sé qué fuerza de raiz o de interior de la
cidscara terrestre, se extiende como fantasia y sobriedad a la
vez, como dureza de cascara y como fortaleza y delicadeza de
ramas. A veces cruza cierto paganfsmo que se detiene en el co-
lor. ¥y sus mujeres tienen cierto sentido de friso o de estampa
de la tierra en el aire. Miran al cielo. desde un suelo de suefios:
son mozas sonidmbulas, o luniticas, o perversas: «Con pecado
se viste: gracil, labrica, lenta,—Aprieta pechos duros, cual ayer
a las hijas-——De la cabra difunta”. En esta realidad deformada
naturalmente, surge una fuerte luz que es la que separa y de-
signa a las cosas. las disloca, las tira, y a la moza labrica la
acom pafian zonas del cielo. de un cielo loco de color. <Las es-
trellas son yvuelos—De canciones rurales— En moza van mudan-
do los verdes de la era:—El paisaje enarbola dos manos por
bandera». Imposible separar estos elementos de la poesia de .
Rafael Américo Henriquez: sensual color terreno que sube del
fondo., sonambulismo de sus figuras, sequedad de la forma que
viene. a mi entender, de la sequedad de la ticrra sobria y dura.
Lo tierno en la poesia de Rafael Américo Henriquez se da con
cierto cefio duro. parecido a la ternura de la tierra. El &arbol
suyo poético—de raices duras de Castilla—da flores y hojas,

pero a través de un tronco nervudo y ronco.
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14l trépico suyo es un trédpico mas fiel, mis préximo a este
trépico duro. a pesar del color: <Y los pInos se enfiestan con
fanfarria de fragua,—La moza suefia: abreva, deja olor a frescu-
ra—En los dorsos de piedra y en los brincos del agua”, Vueivo
a sefialar esta posicién suya de sefior del campo de su trépico
fuerte y algo gris. Su afian de superacién verbal encuentra ejem-
p]os en algunos adjetiyos. sustantivos y verbos que traen a su
poesia madurez y encuentran clima en ella afiejas y nuevas vo-
ces que la circundan a ratos: «aprisca». «bacanales>. ¢“enarbo-
la~, «cortiio». ¥ventorreros”, ¢aprontan-, <<brega>>, «rebota”,

«cnﬁestan»‘. «fanfarna*. “«cuaja-r, «jocundan‘f‘, <\avien.tan>?-. «cles-

uncidos», sregafia®., «finita®, «jayan», c<holganza», «zaga», «<al-
cabucta». «albergadora», «fall.\'das». <hurtar, por robar. <hen-
didas», «bermejas>, «recrece», cagobio>, «titila», «verdin», «va-
ho>, «‘ringlas».

Rafael Américo Henriquez busca la superacién y la recrea-
cién de su poesia en un cefiido cinturén de gravedad y a la vez
de seco esplendor. Todo este afin podria decirse con palabras
suyas, que estas maneras y {formas verbales que levanta cami-
nan a la zaga de luées perseguidas‘». Busca su luz pero en lo
fuerte. Esta preocupacién de lenguaje sin perder lo firme y lo
estricto de su nervio lo separa ostensiblemente de los Postumis-
tas que descuidan la forma en su afin de apresar emociones. y
es este sello castellano, de seléccién de vocablos. de lenta ma-
duracién del poema, de correccidn, de repaso de la forma y la
palabra. y también de temas totalmente de campo., mozas, lua-
ces, que lo aisla de la corriente Postumista. aunque pudo estar
con ella cuando significaba voz de escindalo y vanguardia.

La poesia ultima de Rafael Américo Henriquez tiende a
un mayor desahogo de la expresién, a una osadia de aliento lar-
go Yy ancho, continuo. Sobre esta rigurosidad castellana corre
ahora cierto delirio mayor de que reviste sus evocaciones y
simbolos. Sus temas siguen siendo: el campo, el recuerdo. el

paisaje—interior y exterior—montado en una luz ideal suya, in-
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terior v de la tierra. Su poema deﬂnitivo: «Rosa de. tierra», lar-
go aliento lirico en extensidén y calidad apretada. sefiala la cul-
minacién feliz de una expresidn poética trabajada con fervor y
lentitud, p3ro sin descanso Yy con te. La repcticién de ciertos
clementos. a la manera de Lawrence, con maestria y felicidad
expresiva; la madura evocacién del tema: un recuerdo que da
‘ongen a todo ur rio de simbolos; la originalidad renovada, re-
valoradora de un tema eterno hacen de «Rosa de Tierra» una
obra poética que puede ﬁgurar entre los mis altos intentos y
logros liricos de la poesia dominicana de todos los tiempos. Ll
recuerdo. va mezclado aqui a la sentencia. la meditacién cre-
puscular y doliente cmparex'mtada con ﬁguras un tanto de suefio,
de suefio de tierra, quintaesenciando su depuracién selectiva y
su norma de trabajo dificil y ahincado.

MANUEL LLANES (1899)

La intuicién poética y el instinto renovador interior valen
en la poesia de Manuel Llanes por sobre cﬁalquier otra virtud,
manteniendo su obra, después de una larga vida silenciosa, en
1gual silencio de seleccién y de aislamiento salvador. Esta aus-
teridad de silencio, este recogimiento interior le ha mantenido
salvandole lejos de la marea antipoética en que casi la totalidad
de los imitadores de Moreno Jiménez—con contadas excepcio-
nes—se sumara. Manuel Llancs se mantiene aparte por su so-
lodad y vocacién. No quiere decir esto que no existan en su
obra clementos Postumistas—materialidad, contradicciones ver-
bales, juegos de palabras, <hambra sin hambre». ete.—pero to-
do ello esti trabajado en un silencioso sueifio de interior. ¥y ya
es s6lo la sombra de un Postumismo. El misterio es en él su
mejor zona, un misterio al cual se asoma la muerte en temas
que parecen ser la prolongacién de una sola ola alta y larga

Ievantada en cl canto—azul de noche de muerte—.
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«Ronca fuerte la demencia de la aurora—con la dulzura
que fallece—en el viento vy en las hojas del otofio» <tu lémpaza
risuefia» « M1 piedad dormita—como los stradivarius—en la se-

renata de los &ngeles» «Sonrie la noche en mis labios — entre

un coro de campanas,—rgero de campanas dolientes—en medio

de la noche—estruendosa».

Asoma su noche <mayo huérfano», y en la nocle es pre-
cico situar sus imigenes de muertas y sus ausentes que parecen
flotar en una espesa marea clareando de silencies su mundo.
Asi exclama doliente: «Mi corazdn forpe, estaba ebrio de de-
mencias nocturnas—imaginando dolores en los rincones de mis
pcn‘as—-En el caos de las almas las camp&anas neg’rzis duermen».

Su escritura esta llera de sombras. un claroscuro sube_cle
la vida a la muerte, baia de la muerte a su viviente recogimicn-
“to. Alli se desenvuelve su mundo y su agonia, y se me antoja
a veces su obra tcmblorosa v nocturnal, el manuscrito del tras-
plantado de cualquier dormida, solitaria estreila.

Es interecsante sefialar que aun cuando Llanes recurre a lo
exaltado, al color violento de lo raro profético. su profecia sueE-
na a profeci'a interior. No avanza al grito‘ no avanza al ade-
mian fuerte. se queda_ en unsz penumbra. a lo sumo llega antes
del alba, y la anuncia, pero sin entrar en ella con su canto.

«Jsla triste creo en tus tierras de fuedo». exclama al co-
mienzo de su canto profético. pero cuando se piensa que la luz
de afuera ahogaré lo interno. ruedan los elementos nocturnales:
<en el vaho de la 1dea que estd en el fondo podrido de la fiebre>»
«el zig-zag se desvela sobre los horizontes fértiles» «entre las
sombras — creo verte de nuevo — con el estupor blanco—de la
noche mojaa’a». El alba no esta pura ni sola. Mo resplandece
tnica, ha de mezclarse a ella la asociacién nocturna. Hasta ¢l
mismo tema del alba y del fuego se me ocurre que surgen por
estar antes que el alba la noche y por hablar de la noche con
el pretexto del alba, y el fuego es un {ueéo mas del corazén

que de la tierra, un fuego méas de la noche interior, cerrada,
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fuego de la muerte y de la vida y nunca fuego externo. La «]y;
doliente". ‘<]os sfg}os». los péjaros fug’aces con la nochc», estin
vueltos en una atmésfera misteriosa que poco tiene que ver con
el alba. .

A esta corriente de reflejos nocturnales es preciso agregar
como importante otro elemento que es el color lawrenciano, y
el aliento de ola de mar de la poesia de D. H. Lawrence. Su
poema <El grillo» nos puede ser buen ejemplo de lo dicho.

El grillo—elemento también de tarde y de noche—marca
en la poesia de Llanes un punto neurélgico. ya que elementos
de soltura verbal. de poéticas vacilaciones, de recreaciones de
lenguaje. de zonas de delirio, entran a voluntad, moviéndose to-
das en medio de un. ambiente de proyeccién nocturna.

«Ta estas cielo y solo. y me pareces de noche una copa
vacia». « Tt estas donde la noche se cae volando la flor». «No
te pareces a.la tierra. la culpa toda llena de lamento». dice.
pasando de una idea a otra, por medio de bruscas asociaciones
a veces sin término f]jo. A la manera automaiatica. las cosas
diversas se asocian y confunden., y a veces es el grllo, 2 veces
]a nOChe. a veces e] ]lombre que Cl.rCUIa. por su anOCheC;da poeE-~-
sid sin fantasma determinado. «Asordinado tG no consideras la
flor mece la cuna, {oh mecedora!> Recuerda cierta forma dec
marea suelta joyceana, creadora de asociaciones distantes. y
reflejas. «Ta que haces entrafia la estrella de un grillo—de mo-
do que ella parece expatriarse en voz baja». Las citas podrian
seguir. ya que el poema refleja diversos modos de Llanes. que
confluyen superindose, pero el final merece detencién. porque
nos afirma la ubicacién nocturnal de su poesia: vaz. ti, sombra
de todas las cosas—ahora eres tG el alba con tu sqmbra . La
sombra del alba. la proyeccién de su noche en el canto, definen
un modo particular suyo. Su canto contintia hilvanando la no-
che. la muerte. la soledad. el abandono a esas formas——criatu-
ras nocturnales—como en una larga ola interior obscura. olg_ de

mar del doliente penumbroso que va y vuelve. se extiende Y ase
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recoge en un planeta obscuro, azul, iluminado por la creadora
noche de la tormenta, la angustfa. el temor, los fantasmas vy la
vigilia con iluminaciones, apariciones noctdmbulas dichosas que
vuelven, muertas insepultas que rondan, fantasias, suefios, des-
pertadas‘ resucitadas y prc-agdnicas, que rodean la poesia de

L]anes como elementos de pna marea sin reposo.
TOMAS HERNANDEZ FRANCO (1904).

Una vena p0pular. de un neopopularismo que se presenta
en Manuel Cabral, sefiala una de las directrices de la poesia
de Hernindez Franco, marcada singularmente en su libro «Can-
ciones del litoral alegre» (1936). Un desentado y una soltura
de arrogancia verbal, y una bﬁsqueda de términos de humor
antillano—junto a su mar-—con personajes e iméigenes de una
especie de «Marinero en tierra® con menos andalucismos y més
Caribe. se anudan a una de sus expresiones mas conseguidas.

chuefios espejos de ﬁguras sefialan un estado de 4nimo o
un paisaje: los vientos de su mar Caribe son <crucigramas de
las 1slas», y Don Pancho'Alegria. capitén de goleta, €s natu-
ralmente «parrandero de tormentas». «marrullero de corrien-
tes *. Quicre recalcar no s6lo el humor, sino rescatar sonoros
nombres de su litoral: Puerto Plata, Las Bahamas, Aruba, Tur-
l_cilén., Curazao, Paramaribo. San Thomas, Jamaica, San Juan

de Puerto Rico.
«Sin brajula se te va—al alma, recuerdo afuerals.

La cancién simple, al modo de ritornelo popular pasado
por el ﬁltro de lo culto, impera en esta etapa anterior. lodo
aqui es scn'cillo y tiene humor y son: u[Qné dulce la sal del
mar! —{Qué bueno es irse muriendo—de tu mirar y besar». El
juego da paso a la luz, una luz de sol que en las manos o en

el alma besa la sal del mar y sonrie. Todo es alegre y dulce.
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jzegos verbales (¢y vientre suave de vela—en viento sabio de
rutas»). modalidades gratas a los poetas ultraistas ¥y creacionis.
tas (f‘iBr-&julas anarquistas». «cquihoccios de tragcdl'a», «cielos
de arena blanda>).

El tono se hace mdis intimo sin pcrdcr n1 su frescura, ni
su gallardia infantil, conmovedora a ratos. pero en él no em pie-
za a prcocupar]c tanto el decir mucho con soltura como el de-
cirlo con sintesis. a la manera intimista, por desplazamiento de

nudos y elementos intermedios:

«Toda tierra. La tierra que tG veas,

es la misma del viaje:

es la misma que aguarda el gesto de tu mano
cuando digas: [Adiés!»

Su afan de mayor sintesis desemboca luego en el mejor in-
tento lirico suyo, en su libro < Yelida» (1942). La riqueza ima-
ginativa encuentra un cauce ordenado y una razén de aliento
mayor, mégicamcntc rescata elementos baj'o la corriente de su

"alma y recurre a simbolos. a historias para hablar de su esen-
cia, de su saudade y su angustia. Aqui la alegria de Don Pan-
cho Alegria. matador de tiburones en el mar de las Antillas, se
transfovma en una silenciosa cong‘o;a Yy penetran elementos de
folklore en reemplazo del humor anterior. Todo empieza a ser
grave atin con la agilidad verbal que a ratos impera y domina.

Dice de Erick, «<alma de fiord y corazén de niebla», y esta
definido y agrega: «de padre ausente naufragado—nadador ya
de algas profundas y arenas sorprendidas» «Erick crecié en su
idioma de anzuelo y de corriente—fuerza de remo y sencillez
de espuma> ¢mitad Tritén y mitad Angel» «pulso de viento y
terquedad de proa» <a los quince afios conocia mil golfos—y sin
contar el ya remoto y ga]obrc seno de la madre>.

Los afios no ruedan en vano. Dejan como un sedimento de

dcs_espcradas anc]as y dc mares movidos cn 61 a]ma. LOS a'fio’
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le transforman el humor en esa espec{e de humor de navegante
de la tierra asomado a todas las nostalgias y mareos.

El trépico pricto, jugoso. vigoroso y vivo. alto como la pal-
ma y duro como las relumbrantes maderas. entra como un lu-
cero mulato, abanicindose en las hojas vivas y grandes. Una
tienda Fort Liberté. Dioses: Legbhia y Ogan. Una Virgen sueclta
de muelle de puerto: Suquiete. <hecha de medianoche a toda
hora —con hielo y filo de menguante turbio» «calcinada cerdmi-
ca con alma de fuente» <«en la noche sudada de fiebres y ma-
rismas>.

Hernandez Franco ve su trépico no a la manera anterior
de color reposado y sofiado de Rafael Américo Henriquez. o a
a la de Llanes, nocturnal de ola azul y densa interior, sino sen-
sualmcntc. con brino de hoj‘as temb]antes en la “uvia‘.

« Yelida» estd colmado de aciertos liricos. de sintesis opor-
tunas, de multiplicados espejos. donde él contemplaba antes su

viento marinero y hoy refleja la ola de las corrientes de dos

sangres:

«estaba tendida y fresca como una hoja amarilla muy llovida
adolorida sin dolor casi despicrta en la hamaca de un suefio tibio

le vivia tan sélo un golpe amado de tambor en las sienes».

Trépico subido. verdeante. jugoso. jubiloso. con su tambor,
su color, calor y tragedia. Hernindez Franco le refleja en un
fondo grafico, de inquieto dolor. con problemas de sangres y de
razas, de nervios y se ofrece como conc]uctor——por su contacto
largo con una cultura abierta de todo este grito de brillo y de

vivencia. Elementos de su pocéi‘a.
FRANKLIN MIESES BURGOS (1907)

Es necesario anotar como importancia de la conducta y la
obra poética de Franklin Mieses Burgos que constituye, des-
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pués de Moreno Jiméne;. el ejemplo mas seﬁa]?do de vocacidn
y pasion por una conducta y una obra, aventajindole Moreno
Jinié’nez. por permanencia mayor, por edad mayor y por sentido
renovador. pero superindole Mieses Burgos en selecci6n, finura
v depuracién poética, constituyvendo. en la actualidad. su posi-
ci6n diifana. ensefiadora y recogida. el mejor ejemplo lirico a la
joven poesia dominicana y la verdadera continuacién de la con-
ducta iniciada por Moreno Jiménez: un profundo respeto a la
soledad creadora del poeta, cefitda en Mieses Burgos por un
aislamiento salvador sin urgencias.

Ganada la batallada de libertad formal de la poesia domi-
nicana por Moreno Jiménez. aceptados los elementos materiales
y reales como elementos de una gran poesia, la actitud de Mie-
ses Burgos aparece como seficra y singular: levanta lo onirico ¥
a la vez desbroza su poesia de elementos impuros. En la actua-
lidad. la poesia dominicana mejor parece girar alrededor del
ejemplo de este gran maestro de la poesia lirica dominicana de
hoy.

La poesia que Diaz Plaja llama esencial. y el poema como
<hilo conductor. confidencial, secreto. de los afectos casi inex-
presables fuera de la cstricta intimidad espiritual y enamorada»
encuentran en ciertas rcgiones poéticas de cultivo. en Mieses
Burgos. un rumbo de profundidad y de intima {ortaleza. Frente
al dique abierto por Moreno Jiménez, Mieses Burgos se impone
la tarea de canalizar, eliminando materiales impuros. pesando y
repasando las palabras, no admitiendo ciertas voces hasta que
han pasado y vuelto a pasar como un rio repetido y empujado
a cer mas puro. y, entretanto, puedc aliar este frabajo de selec-
c16n con un adentramiento de cabos sucltos v de amarras libres
hacia el suefio y las zonas oniricas. pero cs necesario marcar que
solamente se produce esta libertad cuando han sido recorridos
ciertos tramos en su poesia y se han dado los primeros pasos
selectivos y depuradores intimos— de sentimientos, palabra- y

temas,
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Una gran aristocracia formal y de peso, alienta en su poe-
sia: natural postura de quien suefia no ya la naturaleza. como
en Rafael Américo Henriquez, sino el propio suefio. Las can-
ciones se caen de los arboles como las hojas muertas. y se le-
vantan arboles paridos de léxicos azules, con los que dialogan
los hombres y las piedras. De la voz nace un arbol de cancio-
nes, en el poema suyo. Sombras, albas, rosas, palomas. hojas,
cielos. silencios, enamoradas y cambiantes lunas de su trépico
intimo. palmeras de humo y de llama. pijaros sondmbulos. cam-
panas de voces cambiantes como el afio. se inundan de suefio y
traspasan sus visiones. La tierra se reconstruye en la intimidad
del poeta.

El camino de sueiio, que siguiera al comienzo la sombra
de un sugestivo y simbdlico Maeterlinck, se trueca luego—mais
tarde—en un Rilke sondmbulo y luego—o paralelo—en un Lorca
con entronques surrcalistas, y si tracmos estas referencias cs
solo a titulo de mera sefial en la noche normal del suefio. no a
condicién de marcar una determinante influencia, porque Mie-
scs Burgos. de tanto asimilarse multiples corrientes y apetencias
ha logrado crearse un particularisimo. definido y personal estilo
poético, uno de los mas personales—si no €l méis personal—en
la lirica dominicana de hov.

Como cjcmplo dc esta depuracic’)n de sentimientos hasta
las esencias, puede servirnos un trozo cualquiera de su <Anti-
génesis” :

«Entonccs: va todos éramos uno—en la uniclad' dc Di_os.—

Y mi1 aliento de vida. era tu a]iento.—- orque t4 eras yo...—
porq

iOh. indescifrable enigma de la rosa y ¢l viento!—Yo mc amaba

en t1 misman». <Qué dolor el de no vertc—entre estas mu-

chas cosas—que no cran> s Ya ibamos a ser—mujer. estrella o
rosa».

Un barroquismo de alta ley vigila su poesia definiéndola.
No esti recargada como en Moreno Jiménez. porque tome una

realidad ignea recargada. sino porque el suefio trabaja y es 8l
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quien ordena, y recarga. pero una vez que la realidad comdn
‘ha sido dejada a un lado. Es sobre la realidad sclectiva, nada
vulgar, proferida al poecta, que cmpieza la crecacidon. -y es sélo
entonces que trasofidndose. em pindndose hacia ¢l imaginado em-
vefio del suefio de las cosas, que ellas levantan un perfil. <«Tien-
da de Fantasias® es una verdadera ciudad donde imperan <uan
automdvil persa y un verde perro etrusco — que le ladra a la
luna.—como todos los perros que sabca ser poetas® <«una rosa
de trinos y un paisaie de vientos®. besos -arrudados como mo-
mias egipcias® <un nido de gardenias con miusica de abejas»
_«una crisma perfecta de un nifio sin infancia—escondida en el
fondo—de una obs:ura— botella> <«pozos, mohosos por la he-
rrumbre — de todas -—las estrellas». «un dado con tres doces»
cun angel de la brisa—aque s¢ como las hojas®» «una carmpana
enorme quc suefia entre !a niebla» ¢un florero de peces quc sa-
turan el aire>.

"El primer libro poético de Mieses Burgos: «Sin mundo ya
y herido por el ciclo® (1944) demucstira una laboriosidad silen-
ciosa y solitaria ejemplar. Es uno de los testimonios més puros
de la poesia antillana. vy uno de aquellos l:ibros donde las zonas
poéticas se hacen tan continuas, que obligaria a una cita casi
total.

Pero existen otros elementos de singular valor en la pocsia
de Micses Burgos, y son aquellos que recuperan un trépico que
habia andado en manos poco liricas v si muy descuidadas, para

sofiarlo con !a tZcnica de una poesia suya depuradora y pro-

funda.

Su deslumbrante «Trépico intimo», sofiadeo y resofiado en
su interior. e¢s la nueva evidencia de una prcocupacién de elevar
todos los materiales bellos del exterior 2 un deslumbrante sue-
fio poético. -

En Franklin Micses Burgos cobra rumbo de hondura y 4]
tura lirica, y sefiala con fulgor y esplendor nucvo~—actual:’simo

y viejo a la vez—el momento de bisqueda insatisfecha de hon-
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duras para una poesia, por terrenos de exploracién y de afor.
tunados hallazgos. Clisico por equilibrie y novedad. por actua-
lidad, por hondura. Nuevo por biisqueda del fondo medioeval
barroco, roméntico. con entronque surreal, del hombre. Selecti-

vO ¥y profundo. dcpurado y ﬁno.
MANUEL CABRAL (1912)

Las tendencias de busquedas de esencias populares. de so-
noridades de voz comiin, del pueblo mualtiple. depuradas y ele-
vadas a la poesia. El ejemplo suelto, ancho. cé6modo. de una
voz sentenciosa y jugosa, agil y sugeridora., distinguen una in-
tencién medular en la poesia de Manuel Cabral, mais ahincada-
mente y con mayor tendencia que la poesia del propio Tomas
Hernidndez Franco. La vena recogida por Garcia Loca, Alberti,
Altolaguirre y Dimaso Alonso de Espafia, y el «retorno a lo
popular: pero sin abandonar ninguna de las conquistas de la
nueva lirica> (Diaz Plaja: «La Poesia Lirica Espafiola») es apro-
vechada en lo antillano por Manuel Cabral. «12 poemas ne-
gros> (1935). «Pilon» (1936). «8 gritos> (1937) marcan una se-
gura intencién de valoracién de lo popular elevado a lo poético
en una bifisqueda constante de lo dominicano por sensaciones y
sensibilidades.

Diversas intenciones pueden descubrirse en la interesante
poeaia de Manuel Cabral: nervios ¥ modos de una poesia anti-
imperialista, desenfado popular, soltura y percepciéon de elemen-
tos de la patria en color y simbolo. Avidez de coger influencias,
rios y aguda percepciéon de tendencias y modos—modas—-sal-
vindose casi siemprc el poeta por una especie de instinto de
natural seleccién.

.Bienes cierto que a veces su deseo de sorprender lo lleva
a sorprenderse a si propio, malparado. en una poesia muy para
la exportacién y poco intima: poesia turistica, que supera con

gracia y soltura, y a veces salva del afrentén.
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Su sentido colonsta. imaginativo. didfano y gracioso. sy
1

manera juguetona. infantil. nifia, ing’enua dc mirar ios clemcn-
tos. le dan ojo especial de infante agudo. de ingenio armado

de la poesia:

tBajo tu potro es un jug’uete el llano.——bajo tu potro tan

dominicano—que le sirve de espuela la corneta—y vuela mis
que la guinea inquieta—quc en las plumas se pinta municiones
— para robarie el blanco a la escopeta». <Qué bien recuerdo
apretén lejano: jun corazdén se te voivid la mano!—Se me que--
dé tu aztcar en mi hiel,—como a los negros cuando cortan ca-
fias—se les queda en el machete, miel».

No logra la poesia de Cabral el son de sonoridad de Son
prieto y duro de Nicolids Guillén en Cuba, el acento diria de
imitacidén de pregén de humor, adivinacibén de alma callejera v
comin, de piel adentro. expresindose. Sus elementos negros
son de color., pero no de sabor o tono. en cambio su Concho
Primo es vivisimo (y dominicano): '

«Loro de los refranes. triunfo de las mujeres,—cuando vo-
lando las cabalgaduras,—eran sobre las lomas y las llanuras—
un tiroteo los amaneceres». El humor irénico lo manifiesta de
manera siempre directa, como el pueblo, rueda el dinero. «y ba-
jo la sotana o la moneda—su flor a la santica se le queda» <en-
redada en la hélice—se va la carretera por el cielo.—Mas hoy.
compadre Concho, también se va tu llano,—miralo en el bolsillo
del norteamericano». 4

Su sintesis llega a veces a captacioncs en que si da en el
blanco en un humor mis intenso. porque cuando no quiere ha-
blar en son de negros sino en son de su pueblo—mezcla de ra-
zas—llega, por adivinaciones, a raros atisbos: <La calle es una
historia que camina» «se bebian los guapos el pais:—iba de
boca en boca la botella—como la boca de ia meretriz>» «Tier;a
clara,—chica de mapa y alta de palabras» «g’ritaste——‘con la voz

cimarrona de los negros—bobos de cielo». «Tierra—tu cansan-
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cio.—es el mismo cansancio de la mujer encinta», <tu ventana,
de par en par.—hoy estd del tamafio del cielo>.

Su poderoso instinto de captacién lleva la poesia de Man-
jel Cabral a regiones mas altas y puras. y por el camino de'lo
nacional entra a un terreno mas subjetivo. donde la imagen ya
no representa tanto una circunstancia determinada sino una re-
solucion meramente poética. de sola sensacién y seleccion lirica
aislada. Asi. el tema mismo de la tierra le da estas variaciones:
<<Tierra.—-tengo en la brisa los ojos—para llevarte por ellos—
mis alld del allabeto» <tiene tu berro ahora como ademéin de
torre.—de torre siernprc abierta como el suefio del viento?» ca-
rretas ¢que tracn de ]ejos su catedral de fatiga» «No es la Amé-
rica mansa—suave como la muerte del caballo del indio» «DBajo
el cielo de ahora—Ila calle antigua acaba de nacer».

Su libro editado en Bucnos Aires. donde reside desde hace
afios, «Biografia de un silencio» (1942) revela la bisqueda de
este poeta de una mais rigurosa sintesis selectiva y de un equi-
librio entre su acento de lo nativo y el humor del criollo—aho-
ra hacia América—con un gusto selectivo, poético y fino, feliz-

mente resuelto y equilibrado.
PEDRO MARIA cruUz (1912)

Al sefialar la poesia de Llanes y sus caracteristicas, algo—
o mucho—hemos avanzado enla de Pedro Maria Cruz que con-
serva un mismo fondo de intimismo. aunque en &l el amor ocu-
pa el lugar que la noche en la poesia de Manuel Llanes.

Pedro Maria Cruz busca y anhela una sintesis dificil, y ba-
raja un determinado juego de efectos que en su repeticién da-
fian no poco el brillo hondo de la poesia suya. Menos noche y
mas azul, su atmdsfera no deja de aparecer dolida, monologan-
do como una salvacién aparente.

Las relaciones de los sentimientos, y la biisqueda de sus

fines y principios. los espacios que separan las esencias del
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amor, parecen ser temas y deliberaciones suyas. El juego de
oposicién de planos. el contrapunteo de finas esencias liricas. lo

lleva a un sentido amoroso de bﬁsqucc]a de aristocraticas {or-

mas de selecciéon en lo simple, v lentamente empieza a desem-
barazarse de viejos resabios rominticos—superados—que a ve-
ces aparecen y emergen la cabeza entre su fresca huella postu-
mista que el poeta supera en intimidad.

«Lo mismo.—Siempre lo mismo:—La muerte de tu vida,—
que la vida de tu muerte.—tus catorce afios de alba—que tu
alba enterrada a los catorce.—Lo mismo.— Desespcradamcntc
lo mismo.—Tener tus pérpados enterrados—-quc abrirte en el
tiempo mis pirpados>.

Y lucgo. cstas inefables notas, que recuerdan, pPor su 1inten-
cién, los cliasicos intentos de su poesia lograda en lo profundo
por Pedro Salinas: «Poesfa intima, coloquial. depurada, amoro-
sa. cuyos origenes podrian buscarse en Garcilaso, en Bécquer.
en Juan Ramén Jiménez, pero fuertemente sellada por el halito
creador, verdaderamente poético. de Pedro Salinas (Dia:: Pla-
ja. en su importante libro ya citado). '

«Perdéname por tenerte—tanto en mi—sin ti». «De t1 v:e-
nes ti.—Lejana, jtan a mi lado!—Tengo tantas cosas—y eres lo
Ginico que tengo.—Sin ti de t1 duefio» <Siento tu ternura inva-
dir esta angustia,—esta ansiedad. este gesto que cae sobre mi
vida,—pero igndralo ahora que lo estis sabiendo.—Sin volver
a t1 esta :da es retorno.—Perdéname haber sido tantas veces
esta herida,—que ya cicatrizard con su arrullo el olvido!s.

Aparte de este afin de intimidad. el poeta no puede des-
prenderse de ese sello propio de cierta linea grata a Moreno
Jiménez—y que vimos en Llanes—: una proximidad por con-
traposiciones de términos en quc, aparentemente, sc ubican se-
mejantes y representan lo contrario, produciéndose en el choque
y la distancia el acercamiento y la polarizacién.

Y cuando se auclta mayormente, dicc:
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«y tus oios conmfg’o derrotaban la sombra» cel rio se da
manso como un timido enfermo—Quisiera seguir tus huellas co-
mo bajo suefio de siglos». Seremos como dos ‘piedras que cop-
tengan dos almas. . .—zOh. el amor mais grande'. el que arde
pcrfuma.—e] que fué hecho de estrella para animar las esta-
tuas!»,

E]egfaco. una obra breve, pero selecta y madurada escogi-
da a tiempo. signa el rumbo de Pedro Marfa Cruz. aislado en

su provincia y siempre nostalgico solitario interior.

HECTOR INCHAUSTEGUI CABRAL (1912)

Inchaustegui Cabral, con mas re poso, con mayores elemen-
tos de herencia lirica mejor cogida, con campo mejor desbroza-
do. es quien mejor aprovecha y contintta—superindolo en cier-
ta motivacién de humor—el acento de Moreno Jiménez de pro-
testa ante el medio vy de prédica. Si bien Moreno Jiménez sur-
ge a un plano religioso. fervoroso y esperanzador. Inchaustegu
Cabral se queda en la burla. en la ironfa. v en un humor ciego.
francamente desesperado a ratos, que me ha recordado no pocas
veccs el humor de T S. Eliot. tan interesante en la poesia de
Iengua 1ng1esa act.ua], y tan definidor.

Es importante—y daria para un ensayo—el momento en
que la corriente de anunciacién americana. de fe en un mafiana
promisor, de triunfo de la armonia del arte en el hombre de
mafiana de Moreno Jiménez encuentra en la poesia de Inchaus-
tcgui Cabral una solucién de réplica y protesta airada por la
ironia. _

Los fondos parecen ser distintos. A Inchaustegui le interesa
la realidad para dejar deslizar sus repriendas a la realidad. Le
interesa el mundo a titulo de desencanto. Su primer libro poé-
tico. <Poemas a una sola angustia» (1939) hizo ver. a los apre-
surados. que se trataba de un poeta eminentemente social. Il

cartel o mote parecia grato a ser colgado Vv se prctendié que el

o
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libro de Inchaustegux Cabra] era el de un mllltantc y de un pro-

pagandxsta de la lucha social. Alguna alusion a Marx o Baku-

nin pudo reafirmar mayormente esta ligera conclusién. Mirado
con reposo y hondura, «Poemas de una sola angustxg» es la
protesta formal de una disconformidad. pero sin querer conclu-
si6n ninguna, y sin que el vehiculo sea otro que el humor. que
la ironia. las alusiones contrarias al fondo mismo de lo que el
poeta queria decir. Cansancio de una tierra demasiado cubierta
de maiscaras y absurdos. Temas viejos, y tierras viejas.

¢Rumbo a la otra vigilia» (1940) empezé a mostrarlo pre-
ocupac]o —afortunadamente— de un monc’)logo rumoroso, Yy no
por ello menos desesperado, interior. En «Soledad ‘de amor he-
rido» (1943) levanta, sin que deje la angustia. el tema particu]ar
a grados génera]es pareciendo ser ésta una de las particulari-
dades de su poesia. «De vida temporal> (1944) su Wiltima obra,
valoriza la entrada a preocupaciones—vida, muerte. amor— que
por su desarrollo y direccién, marcan lo mais logrado de su
poesia Y una zona fe]iz y antolég’ica en esta cuerda. de la
poesia dominicana y antillana. '

Tal como en la poesia de Moreno Jiménez. en ésta, las pa-
labras aparecen con un prurito de cierta ostentacién aun de
voces callejeras, populacheras y a veces lugarefias-e impuras.
Es una de sus virtudes el salvar a veces estas dificultades con
una justa manera lirica de coger la embestida cruda y resolver-
]a, pero a ratos su poesia parece arrastrarse—como ciertas zo-
nas de la de Moreno Jiménez—como presa y acongojada por
la osadia. ‘

Inchaustegui Cabral pretende captar lo rudo y a veces no

superarlo, n1 mejorarlo, y confia a su monédlogo lo que Moreno

a su profecia.
Como hombre de tierra adentro. la poesia de Inchaustegui

Cabra] reﬂe]a un sabroso bumor domxrucano eén su senedad y

‘en su sonrisa. Tierra dura. costra firme y hombre desesperado.

La sonriaa como sa]vacxon ﬁnal. y basta la rlsa.
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NQ }\ay en su poesia inicial soluciones whitmanianas de eu-
foria de fe salvadora: sélo resignacién y defensa burlesca. sollo-
20, monc')logo recogido sobre la propia soledad de un alma.

Sus temas, a veces, parecen, en lo arido, editoriales lentos
que el poeta debe resolver, pero su preocupacidn del hombre,
el in'terrogatorio sobre el destino, y siempre su desaliento, re-
suelven—con mis o menos fortuna—los mltiples peligros de
una poesia que se recorta tanto las alas v vucla tan a ras de
tierra.

Con todo. la poesia de Inchaustegui Cabral tiene Ia {mpor-
tancia del lirico documento de un tiempo suyo—y nuestro—y.
la no menor de un estilo que afirma en definitiva las conquis-
tas de Moreno Jiménez por una poesia de verso suelto y blan-
co, que Inchaustegui salva con dedicacién e interesante mond-
logo de lo particular a lo general. de lo abstracto a lo con-
creto. |

«El corazén del mundo,—asediado de dudas que nadie mo-
veri.—y de amores que se van y que se vuelven.—dentro de
mi,—de ang’usgias flaco y aterido—esta temblando» <los pape-~
les olvidados toman su lugar.—la flor refina su perfume en el
jardin en sombra—y en mis sienes la sangre bate sin cansan-
cio” «;Quién soy? me pregunto.—y sospecho que estoy tratan-
do de inquirir—lo que seré mafiana — cuando la estr_e]]a que
vierte su luz por la ventana expire-‘f-. «Lo que busco no tiené
que ver con calendarios.—ni1 el tiempb le levanta sordos mu-
ros. ..~

«A cuatro pies por las alcantarillas llenas de muertos,—o
erguido en las plazas luminosas, — seguira vacilante — gozando
su gran hambre y su gran sed'v“.

Patético y acongojado. doloroso campo el suyo. sin posibles
sefiales.

. Gran soleéad de quien ve la tierra de manera tan préxima
y tan desencantada a la vez. donde no hay barandas, ni am-

paros, ni refugios.
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El eclesiastés repica no pocas veces en las anécdotas que
a veces marcan el rumbo a sus desalentadas historias, «De
vida temporal» es una menor protesta y menor esperanza, el
mondlogo abarca espacio mucho mis desolado. No se sabe a
veces en el milag’roso apoyo, lo soéial—en intencién—esta bus-
cado mis de soslayo, en cortos trazos con relaciéon a sus pri-
meros libros; mayor sugerencia y menos declaracién, sigue bus-
cando el testimonio de cosas mudas, ahora de una infancia que

levemente vuelve, pero ni la semilla de la espeéie retofiada en
hijos parece afirmarlo.

La poesia de Inchaustegui Cabral por su acento material,
directo,—diversa a la poesia de Neruda y mas patética por la
ironia—establece un sefialado e interesante punto de referencia
aun con sus vacios—para medir un temperamento y una con-

ducta de desesperacion en la época y en la esperanza.

AIDA CARTAGENA PORTALATIN (1910)

Un elemento de relampagucante temblor de sintesis en el
verso, sefiala la poesia de Aida Cartagena Portalatin con singu-
lar destino. Finamente rccargada, la imagen aparece atrapada
en una zona de sorpresas y condicionada por una sensibilidad
inquieta y buscadora. El breve poema esti resuelto sin distrac-
ciones, con fuerza y temblor. En Manuel Cabral el poema de
tono menor era resuelto en atmésfera de color localista y de
imagen gréﬂca y graclosa, en Aida Cartagena 1m pera un traba-
jo depurador. selectivo de la imagen y de una seriedad que
aparta toda anécdota. Interesa a su poesia s6lo el nervio es-
trictamente lirico. la razén de la entrafia poética. la sensible re-
lojeria que deja temblando el centro del poema: la emocién pu-
ra expresada a través de determinados trazos de esencial sin-
tesis completa. Su poema queda por e€so enunciado, temblando,
porque prescinde de todo lo que sea prolongacién de la sensa-

ci6n hacia la anécdota. Sus simbolos se revisten de doble sim.
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bolo y una singular osadia verbal y de imagen impera y define.
Su intuicién captadora la lleva a apresar en un solo verso lo
que podria ser acaso el desarrollo de un poema. y refulge en su
pocma esta virtud como de mailtiples espejos. de raras sintesis
de espacios y tiempos liricos:

«Llanto no haran las piedras para que me hagan arena>,
«la luz es sbélo sombra», «<Mundos de pies cansados descansa-
ran> <las picdras tendran lenguas» <los mares serdn marmoles>
<El tiempo—desde el cuerpo del Sol—con temblor de ceniza»
<un abrazo en el filo del mar que labra el mundo» <Para sa-
berte cerca,—quiero silencio de astros de las eelvas rendidas»
«para que tus sentidos sélo tengan mis voces—y sueiien deave-
lados en la brisa sin cielo—que estremece mi frente>.

Pocos libros. en la poesia dominicana, mis depurados, méis
temblorosos y mis en la esencia poética viva que su tinico libro
poético «Vispera del suefio» (1944). El trabajo riguroso. la acep-
tacién de lo inasible traido a la poesia en forma de temblor
misterioso en la imagen: la asimilacién de aires poéticos y dia-
{anos en declicadeza firme. una angustia que trabaja con bellos
elementos de expresiébn poética. la insatisfaccidn amorosa, lo
femenino en soledad. y ciertas sequedades interiores familiares
a Santa Teresa. sefialan algunas caracteristicas de esta poesia.

<«Las palomas del suefio se han herido en las alas® «a la lu-
na se han ido los labios del dolor» <en todo lo que es agua.—
la sed-de m1 dolor—no ha encontrado sv agua».

Muy distante la insatisfaccién de Aida Cartagena. del tono
acostumbrado y general de la poesia femenina americana, pre-
firiendo las corrientes que se aproximan a Gabriela Mistral por
aquello de temblor interior. mondélogosensible desesperacién. ja-
deo hondo. zonas de incertidumbres intimas propias de la Santa
de Avila, gacarreando a sus expresiones mancras intimas exprc-
sadas en cierta forma como automatismo psiquico momenta-
neo. volviendo al control de su barroquismo mas formal. que-

dando entre un temblor de trazo reverdiano y una forma caste-
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llana ceiiida en palabras de interior y profundidad como los

misticos espafioles del siglo XVI.
CARMEN NATALIA (MARTINEz BONILLA) (19017)

Una adjetivacién simple y calma. equilibrio y armonia en
las formas. resuelta en volimenes a veces impasibles por cuyo
interior, o al fin, aparece el destello y la resolucién: nada de
rebuscamiento. eliminacién de barroquismos y elementos usados
por los romanticos de fiebre y descontrol ardiente al exterior.
Ni extorsiones ni brusquedades. simbolos ficiles. La emocién
estid centrada con cierta diafanidad y sencillez—hasta con hu-
mildad. Los sentimientos se hallan, en la poesia de Carmen Na-
talia. traspasados a simbolos elementales rodeados dé un voca-
bulario que sc esfuerza en brillar por la eliminacién de voces y
seleccion. descargindolo de términos y vaciandolos a moldes
que como estatuas tragicas conducen un acento de angustia y
de dolor, de ternura y desesperacién. de manera digna y pre-
meditada. \

Elaboracion lenta pero espontinea. desecstimacién de temas
traidos y llevados por la lirica femenina americana, para que-
darse en la austeridad y seleccién interior:

«Pobre alma mia, cémo no he de amarte.,—s1 me trajiste
el vino de la dicha» «arrancame la vida—y hazla polvo en tus
manos. La he querido—s8élo porque tu amor me hizo vivirlal»,

«Tu camino es un trazo—blanco hacia los jardines—del jii-
bilo perpétuo~. Luego... ia qué decirlo? Fué un golpe de som-
bra.—Te fuiste durmiendo mientras yo reia,—y vi desleirse tu

luz ¥y tu nube.—Se bebis la noche. de un sorbo mi dia» <«Pero

mi1 corazdn, alli en el fondo.—se sentia morir bajo la piedra.—
y agrietindola toda sollozabar «Yo adiviné en seguida tu se-
creto.—tu secreto que a voces me decias,—desde tu asoledad in-
mensa y tristc.—Pero pasé de largo. sin mirarte,— para que no

supiecses que yo te comprendia...»



Doce poelas dominiconos | 599

La ternura y.la vocacién subterrinea de una expresién que
busca los medios mas simples y sonrientes para expresar su de-
seSperacién intima y su soledad, asignan ala poesia de Carmen
Natalia una rara contencién. una didfana austeridad. Repre-
senta, en la poesia actual dominicana, un trabajo de formas y
preformas. de moldes y simbolos—casi méscaras quietas—don-

de sC vuelca la €X resic')n c]e un alma atormcntada uc., sin
P q

embargo. ama la claridad.

FREDDY GATON (1920)

Lo que en la poesia de Franklin Mieses Burgos significa
de bﬁsqucda v exploracién. y esti resuelto con seleccion y cier-
to afin de pureza, en la poesia de Freddy Gaton Arce estd em-
bestido con acento de desesperado humor ciego, y descontrola-
do acento. Los materiales en estado igneo o de presolidifica-
cié6n brillan e irrumpen con sus aristas y sus brusquedades.
Sorprende su mundo y su barroquismo desacostumbrado en la
lirica dominicana. La impasibilidad con que Gaton Arce se da
a nuevos avances augura logros éptimos e insospechados. ¥y
conquistas firmes y desconocidas a lo que en la poesia domini-
cana de hoy es avance sobre desconocidos terrenos.

Un descontrol propio de ciertos resplandores surrealistas, al
cual sbélo pone atajo el humor despiadado del poeta y su visién
risueiia del mundo. pero no a la manera de Inchaustegui Ca-
bral, sino con un humor mas jolgorioso y menos desesperado
por maas joven. Mucho mayor piedad y mayor esperanza, mucho
mayor resolucién a la manera de un Rimbaud del mundo. bus-
cavidas y devorado por los metales y los mundos que esa des-
piadada ironia de un T. S. Eliot quieto y desencantado.

Todo es ardiente y sabe a fresca poélvora, a desordenada
cabeza que estima este desorden como condicién previa para
su ordenamiento en el caos.
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Se emparenta con inte;ltos de Alberti en la poesia espano-
la contemporanea de un descontrol de los sentidos y aporta la-
ces nuevas a la exploracién lirica dominicana:

«Cuando el siete vy medio sea trece de copas astilladas. y
la corna no destripe seises del centro de la ballena. y el rojo
des]engiie ascendiendo en la ruleta infinita, y el doble seis qu<-
de en el tranque de la estancia; Cuando la bola esqufna cante
en el centro de la tierra. y la reina del mate sea proletaria Dul-
cinea de un pedn. y el tablero no calcule la rosa desmayada, y
el poker sea de ases transparentes. v el bacard esconda el ros-
tro y escapen los puntos de la herida Olvido; Cuando la gar-
ganta lleve su trasnocho de scl a2 los 0jos descentrados del ecua-
dor del polo. y la Gltima moneda apriete la mano del muerto:
Entonces—s6lo entonces—el corcel sangrara sangres negras. ..
los amigos exudarin su hielo. .. y ti tendrids tu hablar de ho-
jas encanecidas. esperanza>. -

En esta poesia los simbolos v los tonos, los nervios y acen-
tos liricos adquieren los mas insospechados gerhles. Todo pa-
rece desconocido. misterioso y cuajado de peligros. pero el poe-
ta resuelve todas las dudas dec la inica manera posible al poeta:
creando.

La poesia de Freddy Gaton Arce. minoritaria, selectiva,
para una estricta minoria de iniciados, tiene no poca virtud en
su rara scleccidbn y en su destino de impopularidad: la pasidn
de una btsqueda realmente lirica en terrenos no siemprc cono-
cidos.

MARIANO LEBRON SAVINON (1922)

Se acerca, primeramente. por una sencillez de canto—al
que no anda ajeno la vena popular que el poeta levanta a su
cultura—. Una simplidad de cancién dulce de trépico encanta-

do y encendido: <«En tu casa puso el viento—un canto verde
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de pino» <Pronunciaste mi nombre quedamente—y vagamente
te busqué en el cielov.

Para Lebron Savifién no ee el acento popular lo que cs pa-
ra Manuel Cabral. No es deslumbrante estampa, ni sintesis de
luces y humores nacionales tipicos, sino residuo. recogimiento
de fondos. purezas, sclecciones: «Téi estabas como sol de pri-
mavera”, dice, con cierto sabor recogido a cancién popular, pe-
ro popular selectiva, escogida y trasbordadz a su instinto de
selecto temblor. Lo dominicano no busca en sus canciones ca-
rrcra para imégencs de anécdotas, sino que se afirma en cierta .
sangre espafiola, a la manera de los poetas de los primeros can-
cioneros, cantando con dolor. pero con distincién y soledad. con
sencillez y diafanidad, con simple y elemental tono.

Siempre ivido de nuevas biisquedas y pleno de insatisfac-
ciones, la poesia de Lebron Savifién cruza por libertades forma-
les que le dan sefialada pGCaracién para su reintegro a modos
mas estrictos. Su paso por una poesia méas abierta y esponta-
neamente querida. le otorga mayor desenvoltura que aprove-
charin y asimilarian después: «Sobre mi vida un canto—mi al-
ma como un grano de arena> «apsi‘gadas mis voces cantan sue-
fios obscuros» «Te busco y es inGtil—Me lo dice la aurora que
se levanta de tus ojos*. <El mar saca sus mancs blancas de es-
puma©v. <La mujer estd en el mar lleno de tiburores—que la
cercan—y ella siente el sopor de los deseos—calarle el ser hasta
los huesos—El viento pone a flotar su cabe}lera—-quc parece
una nube» <«Silencio mio. que' conoces las cosas de mis cosas—
eres lo mismo que el mar—Illeno de caracoles—con la tierra en
los pies y el cielo en los cabellos». « Yo busco en las sombras—
algo quec ignoro hasta la ignorancia de¢ mi silencio». <A nadie
perdonas, porque a nadie prefieres>.

Traductor de Eluard. Desnos y los surrealistas franceses.
adquiere sintesis ¥y rumbo. que le sera de alto valor en su poe-
sia: «Te vistes de rocio, de noche o desolacién—desde la gota
de fuego—hasta el Gitimo hombre, hasta el altimo mifio».
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Su apasionantc y libre manera con que aparecé ¢€n «Los
Trnalogos (1943) e <Infinita estética®, colaborando en una poesia
a tres voces (con Domingo Moreno Jiménez y el que esto es-
cribe) marcan en su poesia el punto ’més conseguido de su obra
de libres y espontineos medios y de avasalladora, interior es-
critura. Frente a su obra y a su manera espiritual es preciso
hablar de una manera neo-romaéantica.

Lebron Savifién retorna, deSpués de este saludable pasajc
por una poesia mis espontinea y suelta, a su cuerda propia y
mdas suya: a una poesia de formas, donde el marco valoriza eu
manera apasionante de alma y ambr. sus temas csenciales. Es
aqui donde es preciso sefialar su mejor logro: <Asi sobre el do-
lor me desterraron— tus quimérfcos suefios de ventura». «Pasd
una mariposa y pasaron mil olas.—Y yo en los suefios tuyos
borrado ya el perfil».

Con los viejos metros italianizaites, con las formas que
hicieron suyas Garcilaso y Boscan, levanta una poesia que s1 a
ratos es encantamiento de sonoridad brillante. otras es doliente
cuerda’ de soledad de amor. Su facilidad, su poder—raro—imi-
tativo, su demasiada apetencia de absorciones liricas. su mime-
tismo. son gratuitos dones que para que no se vuelvan contra
el poeta lucha contra ellos. La importancia de la obra lirica de
Mariano Lebron Savifién reside principalmente e¢n que los viejos
temas. gratos a Fabio Fiallo y Enrique Henriquez. vuelven en
¢l a un feliz resurgimiento. con la calidad y condicién que este
rcsurgimicnto de las formas corrcsponde a un sentido de parte
de la poesia espafiola actual (Jorge Guillén., Rafael Albert:,
Gerardo Diego) y americana (Jainie Torres Bodet. José Goroas-
tiza. Francisco Luis Bernardes). La juventud del poeta y su
precocidad adelantada hacen que esta vena suya, nueva en im-
portancia de resurgimiento en la poesia dominicana, sea todo
un feliz simbolo de trabajo y una actitud franca Yy oportuna

dentro del normal desarrollo de la lirica en la Reptiblica.
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COMPLEMENTO FINAL.

No quiero cerrar estas notae sobre poetas dominicanos. sin
agregar, aunque ahora s6lo de mero nombre, dos obras poéticas
recientes de sciialado valor y de particular importancia en la
generacién mas joven poética dominicana, la obra de Manuel

Valerio (1918) y de Antonio Fernindez Spencer (1922).

Isla Espafiola. en el Mar Caribe. marzo de 1944.





