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Tres pintores espanoles

‘ —
[.—ALE:iZA O EL COST!/:4BRISMO

ﬁ OBREVENIDA la muerte de Francisco de Goya

"_ v Lucientes, la pintura espafiola quedd en absoluta

 orfandad. En efecto, nunca hasta entonces pudo

. : verse hasta qué punto el genio mﬁltip]e del arago-
nés habla agotado todos los caminos. Cuando desaparece fué
como s1 un estupor se apoderara de las actividades pictéricas.

Si a esto se une el hecho de que entonces una atonia poO-
litica, social e intelectual, mataba en flor cualquier inquietud
espiritua] que aspirara a florecer en obras de cierta entidad ar-
tistica, tendremos ante nuestros 0jo8 la aridez de aquel yermo
campo estético. Los tiempos eran poco propicios a los negocios
del espiritu.

Empero. el contacto de escritores, pintores y hombres cul-
tos con la liberal Francia produjo en esos medios superiores
un deseo de superar todos los inconvenientes que se opusieran
a sus intentos de ennoblecerse por el cultivo de la libertad y.
por ende. de toclo lo demés que el cultivo espiritua] cle esa 11--
bertad comportaba; Los artistas— especia]mente—trataban de
seguir las normas estéticas que en aquel pals primaban.

Hay quienes buscan mis alli de los Pirineos una leccién
cle ciudadania opuesta al absolutismo fernandino. Pero hay

quienes buscan, también, pensando sélo en sus inquxetudcs es~
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téticas, los moldes artisticos franceses, sin tener en cuenta para
nada la tradicién espafiola.

Estos moldes han sido trazados por un artista que se ha
"obstinado en revivir la antigiiedad clidsica y que tiene sobre
los artistas contemporéneos suyos un inﬂuio esclavizador. Mu-
chos pintores, ansiosos de expresar un elevado ideal de libertad
plastica, dirigen sus miradas hacia el antiguo convencional
Louis David. Resulta—sin embargo—paradégico que quien as-
pira a dar en sus obras un fuerte aliento libertador lo haga a
través del constrefiido cafiamazo del estilo neoclasico, que es, tal
vez, el mas cabalmente reaccionario. Pocos contemporineos de
Louis David pudieron compreﬁder esta evidente contradiccién.

Especialmente algunos pintores espafioles seguidores del
ideal neocldsico del francés. demostraron absoluta incapacidad
para dirigir sus miradas a la pura y transparente fontana que
a su lado tenian. {Goya si que expresaba aquellos ideales de
libertad que nuestros pintores buscaban en el autor de «Ma-
rat>!

Porque si el aragonés agoté los caminos, dejé abiertas
muchas puertas. No hay contradiccién en esta frase, por cuan-
to Goya habia recorrido todas las rutas emprendidas porel arte
hasta él: a su vez fué el pionnier de nuevas sendas abiertas por
su genio a quienes supieran ver con lucidez. Su pintura se
ofrecia a todas las inquietudes tanto plisticas como espirituales.

Hizo Goya arte neoclisico, romantico, rococé y hasta im-
presionismo a su manera; mas ello no quiere decir que su ejem-
plo no fuera la guia de muchos otros artistas que tenian ante
ellos la mentalidad distinta que dan tiempos también distintos
v la sensibilidad siem pre renovada de las generaciones sucesivas.
La pintura del aragonés era una pintura que por encima de su
valor intrinseco tenia otro méas valioso y eminente: el de sus
anticipaciones. Y estas anticipaciones—necesario se hace con-
fesarlo—fueron recogidas en su mayor parte por franceses. Los

pintores espafioles—con alguna excepcibn—pasaron a su lado



sin verlas. Ya hemos visto que son Manet. Delacroix, Courbet.
quienes supleron ver en nuestro pintor una inacabable y ejem-
planzadora leccién estética.

El grupo que sabe reaccionar sobre el impulso potente de
Louis Dawid es reducido y esti formado por algunos artistas
rominticos que habrian de orientarse hacia el costumbrismo
goyesco. Ven, pues, el espiritu de Goya mis que sus innova-
ciones plasticas. Estos artistas son Lucas, Ribelles, Villaamil y
el suave y delicado Leonardo Alen:za.

De todos ellos es este Gltimo quien expresa con mayor
acento personal, y, sin embargo, mas dentro de la tradicién es-
pafiola, un arte valioso.

La vida de este pintor fué muy corta para que pudiera
realizar la obra a que su vocacién y su fuerte personalidad le
destinaban. Tan férreamente sentia dentro de si la génesis de
una pintura personal y de acento auténomo. que no obstante
haber tenidd como maestros a José de Mac]razo. Juan Ribera
y José Aparicio. representantes del mas genuino clasicismo da-
diviano en la Peninsula, supo intuir cuil era el camino mis
corto para llegar a la auténtica tradicién espafiola. Y esto te-
nia mis mérito cuanto que por simple reflejo aquella escuela
estética llegd a obscurecer en forma total en Espaiia la perso-
nalidad del coloso aragonés. En vida de Goya ocurria algo pa-
recido en la estimativa general del maestro en ciertos medios
intelectuales. hasta el punto que Jovcllanos no lo cita .en el
<Elogio de las Bellas Artes» pronﬁnciado en la Academia de
Bellas Artes el afio de 1871, cuando Goya ha pintado ya algu-
nas de sus mejores obras de la época rococd.

Se puede afirmar, pues, que Leonardo Alenza es una figu-
ra aislada. Ella representa el punto de contacto con la reac-
c16n posterior: con el grupo de pintores que habri de devolver
al arte hisPénico la grandeza del camino sefialado por Goya.

Asi Alenza se encuentra en este punto y su pintura es el 1ne-
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vitable trazo de unién que con Madrazo y con Rosales nos ha-
bra de llevar al siglo XX.

Tiene el joven artista, a la muerte del autor de Los capri-
chos, encauzado su arte por el sentimiento castizo y por el modo
abierto a la vida que se aprecia en los Gltimos cuadros del ara-
gonés. Su arte es en cierta medida un reflejo pilido de la fuer-
za, de la energia. de la dspera rudeza de su maestro ideal.
Porque Alenza no tiene tampoco aquella extraordinaria y va-
riada. personalidad que es caracteristica de don Francisco de
Goya. El supo recoger todo lo que habia en su antecesor de
posibilidades para un arte personal y lo orientd por unas vias
que dirigian al costumbrismo.

Dibuja nerviosamente los aspectos populares de la vida,
toma apuntes y penetra en lbs lugares en donde se reune el
pueblo. Todo era pretexto e inspiracién para su fecundia.

Sintié el influjo de Goya y si no alcanza la grandeza de
" éste, sus telas no dejan de sefialar un espiritu sensible a la
emocién del trazo y una pupila muy apta para captar lo hu-
moristico, lo picaresco y lo gracioso. Sus cartones estin plenos
de ironia sutil.

Leonardo Aler}za. muerto a los treinta y siete anos, no
realizé una obra muy extensa. Reparti6 sus actividades artisl-
ticas entre el grabado, la caricatura y la pintura al éleo. En
el grabado llegé a trazar muy bellos aguafucrtes. Sus escenas
populares se distinguen por la fina valoracién de las luces y
sombras y por la fuerza expresiva del trazo. En cuanto al es-
piritu que las anima, estas obras estin en cierta medida, den-
tro del aliento romantico.

Sus retratos acusan un sintetismo notable. sobrio realismo
y. sobre todo. una gran enerdia pictérica. Los ocres. los sie-
nas, los griscs y ‘negros. nos dicen que Alenza 6upo pasar con
fruto junto a la poderosa personalidad de Goya.

En su paleta se aprecia perfectamente su mas preclara

virtud: el espafiolismo. La pintura de Alenza se distingue
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—dentro de la «manera>» colorista— por un cromatismo armd-
nico y apagado. por el tono baio que le hacia contrastar con
las brillantes luces del romanticismo pictérico de entonces. Su
grandeza esti en haber sabido rehuir con energia la influencia
avasalladora que la pintura romantica imponia. En general, se
puede asegurar que cas1 todos los pintores que se lanzaron a
ella. no produjeron mas que obras carentes de personalidad.

Se ha sefialado, pues, por distintos criticos el espai‘io]ismo
de este pintor. su casticismo, la vena de flaido eco popular:
que habia en sus telas y que hace pensar en el costumbrismo.
literario de Mesonero Romano o en los articulos de costum-.
bres de Mariano José de Larra. Su intencién flucttia entre .
Goya y el humor sarcastico de Figaro.

Y es que. a pesar de haber sido olvidado por sus contem-
porineos, es él quien mantiene las mis puras esencias de la
raza. En sus pocas obras anida el espiritu que viene de todos
los grandes retratistas hispanos. En sus imagenes se advierte:
que el pintor ha penetrado tumultuosamente en la intimidad-
del modelo para poner en los ojos la plenitud espiritual, wvol-
cado asi al exterior por la magia de quien acttia en psicdlogo.

Naci6 Alenza en 1807 en una época por demas tumultuo-
sa, poco propicia a la eclosién del arte. Goya vive todavia y
estd en la plen{tud de su talento creador. a pesar de haber en-
trado en la vejez. Pero la fortaleza moral del viejo maestros
sc Sobrepone a los tiem pos calamitosos que corren.

El que habri de ser su mias fiel discipulo encuentra menoa
comprensidn en las gentes.

. Las luchas politicas lo arrastran y Alenza dibuja junto. a.
8Us escenas matritenses estampas irénicas para atacar a qufe‘
nes sostienen ideales contrarios a los suyos. Pero ello no quie-
re decir que el autor de <«El zapatero lector» haga en su pin-
tura algyna concesién a lo social. No supo comprender a Goya
€n este extremo. La obra entera de Alenza sefia]a un espiritu

se S - . :
nsitivo, PETO timorato para enfrentarse a los grandes 1dcalel
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libertarios que anidaban en tantos espiritus. No hace del arte
un combatc. se recluyc en su torre de marﬁl, hacicnc]o varias
salidas a la comprensién limitada de ciertos problemas politicos
inmediatos.

Su figura en la pintura decimonénica espafiola representa

cabalmente el espiritu de la raza, el casticismo y la sensibili-

dad.

Il.—EL rReEaLISMO DE EDUARDO ROSALES

Un viento de fatalidad parecia perseguir la pintura espa-
fiola en sus mas genuinos representantes. Eduardo Rosales ha-
bia nacido en noviembre de 1836. Pasé su vida activisima pe-
nosamente por las limitaciones que en ella ponia su naturaleza
enferma. Murié a los treinta y seis afios, tras haber realizado
una obra extensa y plena de frutos madurgs.

Cuando nace el pintor el romanticismo francés ha inicia-
do ya su marcha desenfrenada hacia la expresién sentimental.
Pero esta escuela pictérica, cuyo jefe maximo es Delacroix. no
habri de influir apenas sobre la manera de Rosales. En algan
retrato. como el suyo propio. se veri—no obstante—la atméds-
fera misteriosa del romanticismo envolver las carnaciones livi-
das del mode]o..

Educardo Rosales siente c6mo fuertes impulsos le llevan
hacia un realismo mesurado. Piensa en Velazquez, piensa en los
grandes maestros que en Espafia hicieron grande esa tendencia
estética, para adaptarla a su vez al nuevo espiritu de la época.

El resurgimiento de lo goyesco en Lucas y en Alenza es-
taba ya superado. especialmente en lo mis prc')ximo al gran
maestro aragonés. por cuanto luego vVeremos aparecer la mane-
ra y el espiritu de Goya en forma mas sutil, pero mas 1mpe-
riosa, en los grandes maestros franceses. Rosales responde por
lo tanto a otros acuciamientos.

Es él el primer pintor de historia en la pintura contem-

porinea hispana. Lo de Goya eran salidas al campo de bata-
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lla con tanto espiritu pictdrico como beligerante; es mas es-

pontineo y mas veridico y profundo. Rosales, ve la historia,
en el fondo, como un historiador, a distancia.

Pero no fué el autor de Tobias exclusivamente un dcscrip-
tor de episodios bélicos. como no lo fueron tampoco Veldazquez.
Goya y Greco. Fué atraido por todos los géneros: Retrato,
paisa)'c. escenas costumbristas. desnudo. ..

En puridad. nada mis explicable que la desorientacién te-
mitica de los pintores de la segunda mitad del siglo XIX. En
menos de una centuria el arte ha pasado por el neoclasicismo,
luego por el romanticismo, después por el realismo. mas tar-
de por el naturalismo. y. finalmente, por el impresionismo. Ro-
sales, ‘adscrito al realismo por espafiol y por hombre de su
época. tiene de esa modalidad escolatica— sin embargo—Ila te-
matica francesa. [sabel la Catélica dictando su testamento es una
trasposicién a la época 1sabelina de los asuntos histéricos que
iniciara David. La muerte de Lucrecia recuerda mias ostensible-
mente, todavia, al francés, en especial su tela _Juramento de
los Horacios. Dentro del realismo de Rosales hay entre ambos
cuadros un mismo espiritu hecho de vigor y de fuerzas plasticas,
aunque en la del espafiol se puede apreciar que la pintura ha
pasado ya por el romanticismo. Tarquino, el ofensor de Lucre-
cia, nos hace pensar, por su actitud y por la forma de estar
tratados los pafios que viste. al viejo Horacio que entrega a
sus hijos las cspadas de la_ venganza.

Pese a estas indudables inﬂuencias y a otras menos apa-
rentes. Rosales sabe mostrarse muy personal y duefio absoluto
de su expresién pictérica propia. Hay en su arte una sobriedad
con la que sabe evocar la realidad sin caeren el realismo acen-
tuado de muchos maestros espafioles. Abandona el costum-
brismo en cierta medida para preocuparse de la pintura en la

que ve el tema—por aparatoso que sea—como simple pretexto

pléstico. Ejemplo de este deseo de ir a la pintura por los mis .

e e

filp
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breves caminos.. Jo tenemos en su paisaje Ruinas, que parece
anunciar ya las timidas luces del impresionismo.

Rosales prevee lo que habra de ser el arte del futuro. Sus
cuadros de historia citados no son composiciones de guarda-
rropia, con personajes falsos. Su pintura aspira a superar la
frialdad teatral y convencional para hacer que los seres pa]pi—
ten con ardor muy humano.

Este deseo de dar a su pintura un aliento vital le llevé a
la ejecucién de retratos en los cuales aparece la vena espafioli-
sima del maestro. Rosales sabe imprimirles la prestancia de
Veldzquez y la profunda psicologia de Goya.

La obra del pintor espafiol qued6—- sin embargo — sola-
mente iniciada al morir a los treinta y seis afios. y cuando su
fuerte persona]idad augurab'a un gran paso €n el arte cspafiol.
Rosales estaba destinado a ser el necesario entronque de la
pintura contemporanea con la tradicional acabada de Goya. Su
muerte prematura no permitié la magnifica eclosién a que pa-
recia sefialado.

Ello no quiere decir, no obstante, que lo alcanzado a rea-
lizar no tuviera extraordinaria jerarquia estética. Augusto L.
Mayer dice: «Es indudable que Rosales figura como uno de los
artistas mejor dotados de Espafia durante el siglo XI1X. Por
su manera absolutamente viril recuerda mis de una vez a
Courbet, sobre todo en sus dcsnudqs y retratos. Su dibuio po-~
see una grandiosidad efectiva y sin artificio, y sus cuadros de
historia son muy superiores por la perfeccién de la pintura y
elevado valor artistico, a los famosos trabajos de un Pﬁoty y
de un Makart» (*).

Rosales l]egé, pues, en su corta vida a trazar una obra
cargada de acento pictérico. Su realismo se vid atemperado
por una gran delicadeza de ritmos en donde la expresién plas-

tica esti ya dada con indudable modernidad.

(*) Augusto L. Mayer. La pintura espaiiola—Ed. Labor. Barcelona.



Aparece el pintor solitario, embebido en el deseo fervoro—
so de hacer una labor que olvidara las frias y tradicionales alu-
siones anecddbticas de sus contemporaneos para subrayar con
mayor fuerza un arte de impulso universal. Atormentado, an-
gustiado en la preocupacidn de! hacer.

El ejemplo de La muerte de Lucrecia es bien aleccionador
a este respecto. Inmediatamente enfrentados a esta te]a. olvi-
damos la accién descriptiva para ver en ella solamente el rigor
plastico. Rosales alcanza aqui lo universal. Los humanos no
son de esa época que parece definir el cuadro: son de esa y de
todas. La wvisi6n plastica ensefioréase con plenitud de la tela’ w
nos parece como una de esas especulaciones laboriosamente
analiticas de Cézanne —por lcjanos que estemos todavia del
<arte por el arte> y del contructivismo del gran francés—en
las cuales penetramos tumultuosamente. llevados por la fuerza
impelente del cuadro, para ver la pintura como problema. Ro-
sales reduce el arte al mundo de lo plésticd y en ello estriba
la actualidad permanente de su obra.

Dominaba el OfiCiO como pocos y tenia una manera pecu-
I;ar de llevar el color a la tela en anchas y tendidas pincela-
das que construian el volumen. El cuadro estaba trazado or--
ginicamente, no s6lo en la teméitica, sino en la plistica. Con-
servaba, como era natural y l6¢gico en su época, toda la pleni-
tud manual y artesana que se habia transmit{do c]esde los pin-
tores renacentistas. Gustaba de los tonos sombrios Y no faltan
criticos que vean en este gusto por el colorido dramatico va-
gas alusiones a su admiracién por Peruguino. Ello, no obstante.
no es 4bice para que el claroscuro tenga ya en Rosales uﬁa
contenida disciplina que no imp{de la visiéon neta de los vola-
menes.

Sabe ser enérgico y su patetismo no llega al sentimenta=
lismo superhcial de otros pintores coetineos. La actitud dra-
mitica de Lucrecia es un inolvidable trozo pictéricos uno de

los mis expresivos y logrados del arte espafiol.
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En la unién perfecta del sentimiento emocional del tema,
resumen com pendiador de una actitud ajena a lo momentineo
y accidental. por su amplitud univereal. y lo puramente pic-
térico, reside una de las mis altas virtudes artisticas de Ro-
sales.

Cuando el joven pensionado de Roma copia con afanes
de aprendizaje no lo hace impelido por el deseo irrefrenable de
ir acumulando recursos ajenos que”le den maestria, sino con la
pasién de ir estimulando su propio ser creador. Por eso, en
clerta ocasién .escribe a uno de sus amigos desde la capital 1ta-
liana: «<Tomo la fhirme resolucién de hacer cuadros originales,
sea como sea: si no pueden ser grandes, los haré pequefios: si
me falta dinero para modelos. me serviré de los amigos: s1 ha-
bia de hacer una copi‘a. un original me llevari el mismo tiem-

po o poco mis: ese es el inico modo de ir adelante» (*)

III— .EL ARTE NOBILiSIMO DE FEDERICO DE MADRAZO

El siglo XIX espafiol ha recibido mis que ninguno otro el
soplo externo de maestros franceses. Francia ha producido en
esta centuria decimondnica mis pintores que cualquier otro pais.

Los maestros abundan y Paris irradia. con la fuerza expan-
siva de su genio, la mayor cantidad posible de teorias estéticas.
En cien afios se pasa, como-ya hemos visto. de la antigiiedad
clasica, practicada y preconizada por David, al desenfreno de
las escuelas desintegradoras de la forma en busca de un su-
puesto contenido emocional del arte, el purismo de Ozenfat y
al cubismo picassiano.

A medvfa_dos del siglo pasado nace en Roma un nifio cuyo
apellido le predestina al arte. Federico de Madrazo. hijo de un
pintor espafiol. lleva en sus pupilas la luz del genio. Cualquie-

ra que sea el influjo primario recibido por su obra, su arte ter-

(*) Citado por José Francés en Eduardo Rosales.—Col. Estrella. Ma-
drid.
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mina por imponerse con toda plenitud y fuerza. y seri, mis
tarde. la exaltacién maravillosa de una concepcién personal, au-
tdnoma e independiente, en la que si algo alluye es el manan-
tial silente y oculto de la tradicién estética mais espaifiola.

Sin embargo, es necesario decir que en este caso el arte
de Madrazo no se reviste con las negruras del patetismo espa-
fol. En él se quiebra la linea. que partiendo de Claudio. San-
chez Coello, llega hasta Goya con los Caprichos y con la pin-
turas negras, para enlazar. mas tarde, con Gutiérrez Solana,
Nohell. Zuloaga y Pablo Picasso.

Federico de Madrazo no siente la atraccién de ese idspero
y brioso acento espafio] que pone €en la tela una exaltacién de
muerte o la transforma en un espejo en donde se reﬂeja el dra-
matismo agudo de aquellas existencias atormentadas de la Me-
se ta. Su arte se enfrenta a la realidad y busca en ella los as-
pectos méas nobles y risuefios. Nacido muy posteriormente al
siglo azulado de Watteau y de Fragonard. en su pintura no
campean las luces galantes que inmortalizaron esos artistas
franceses. Estos expresaron en una centuria en la que brillaba
la majestad del poder real. le bonhecur de vivre.

Madrazo vive en el sig]o determinista vy cientifico y su
pintura marca el trinsito del clasicismo de los primeros afios
al naturalismo. con una levisima estacién en lo romantjco. fatal,
por otra parte., en quien supo beber inteligentemente en el.
vaso generoso de Eugenio Delacroix. Su arte influido primera-
mente por Dawid v la Academia, deriva mais tarde hacia un na-
turalismo antropomérfico. Siente la pasidn por el retrato. como
Ingres, como los alemanes, como Oberveck. En una é&poca in-
dividualista ello parecia obligado:; ni la pintura de género. ni
el paisaje convenian a quien estimaba estos géneros como de
menguada entidad estética.

Se ha dicho que el pintor de la Emperatriz Eugenia influ-
vé en él. No obstante las obras de Winterhalter eran pPOCO CO=- .

nocidas en Espafia en la segunda mitad del siglo. En cambio.
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copié6 Madrazo durante su estancia en Paris a Delacroix y a
Ingres. El espafiol admiré al autor de La odalisca y le hizo un
retrato. Du arte hablaba un lcnguaje ciaro a su pasién por las
formas cerradas y por la sintesis p]éstica del modelado externo.
Su limpidez de estilo viene del francés aunque en Madrazo la
pintura ocupa un mayor espacio por no predominar en ella el
dibujo. Por otra parte. su naturalismo se acentia, y el some-
timiento al rigor de la forma es més tiradnico.

No se entrega Madrazo a la deformacién cxpresiva de
: Ingrcs.' Su pupila veridica impide el vuelo a la fantasia y don-
de otros ven una salida hacia la idealidad del mundo de los
suefios, él se obstina en poner un valladar. Sus retratos. de un
sorprendente parecido. llevan impresa la huella estilistica del
maestro, pero estan fuertemente contenidos en el rigoroso ar-
mazén de la objetividad. Su pasidén por lo aparencial ha impe-
dido que su obra esté nimbada por una aureola de idealidad.

Mas, todo ello no impide, ciertamente, que Madrazo debe
ser considerado como un gran maestro espafiol del siglo pasa-
do. junto a2 Rosales. Ninguno de sus discipulos: Garnelo. Pra-
dilla, Ferrand y Casado de Alisal. pudo superar al que fué un
verdadero Chef d'école.

Su técnica se depura y se hace mias suelta en‘]a segunda
época. La pincelada es mas flaida y el arabesco se amplifica en
un virtuosismo delicado y expresivo.

Lo mais espafiol de sus retratos esta en el caricter que les
imprime. Madrazo no se contents con dar el parecido formal.
Su pincel penetra mas hondo y va en busca de la intimidad
entrafiable del modelo. mediante anotaciones psicolégicas. y es-
tableciendo un equilibrio entre la sintesis plistica y la descrip-
cién de la psicologia.

Federico de Madrazo no abdica jaméis, aunque quiera acen-
tuar el caricter interno, de algo que es consustancial con su

arte; de la distincién y de la nobleza. Con ademéin de suprema
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elegancia ha ido trazando una obra que recuerda, en ega act-
tud de ennoblecer la pintura, a Velazquez.

No hay en esta actitud un pensamiento preconccbido. Ni:
podria responder. tampoco, a impulsos externos al propio tem-
pe\ramcnto del pintor. Madrazo hace de la belleza un culto y
su arte la refleja, con la plenitud expresiva que le da esa su
pasién por la dignidad estética.

El arte—segin Madrazo— no debe implicar cualidad mo-
ral o inmoral, pero debe ser bello y cuando la obra expresa los
sentimientos innobles o la facies de la miseria, deja de ser arte
para devenir algo distinto.

Las mujeres tuvieron en el pintor un poeta que supo can-
tar su gracia con inconfundible acento. Madrazo las embellecié
y las realzé6. Puso en sus pupilas una luz de nobleza ideal: un
sello espiritual y purisimo en donde se reflejaba un alma
también noble. Si alguna vez sus pinceles mintieron, el impul-
so se-debi6 al deseo de ocultar ﬂaquezas o corregir la prOpia
naturaleza.

Fué Madrazo pintor de la Corte y su gran fecundidad
dejé la estela de centenares de obras. Las bellezas mas famo-
sas de Madrid posaron paraél y entre sus retratos mas cono-
cidos, unos por la calidad de la pintura y otros por el halago

dirigido a sus modelos mas importantes, figuran los de Isabel

11, de Francisco de Asis Borbén, los de la Duquesa de Osuna
y de Alba.

En su coleccién estin casi todos los escritores de'la época,
trazados con una despreocupacién que no pudo tener cuando
se enfrentaba a sus reg;os modelos.

iTampoco en esto supo Madrazo acercarse a Goya'





