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CritiCa de arte

EXPOSICION DEL MES

Instituto Chileno-Norteamericano

El Instituto Chileno-Norteamericano esta entrcgado en
Santiago a una eficiente y efectiva actividad en favor de la
cultura y del conocimiento mutuo entre el pais del norte y
Chile. Las salas de su centro sirven de cobijo a nuestros jéve-
nes artistas, quienes pueden de esta manera exponer sus mejo-
res obras a las que envuelve asi una sedante y noble atmésfera
de espiritu_a]idad.

Aparte otras funciones no menos interesantes—pero que yo
no lo he de referir aqui—. las frecuentes exposiciones de pintura
son recibidas por e€sos pintores con verdadero entusiasmo. Es-
tos certamenes se disting‘uen de otros similares que se celebran
en distintas dalerfas por su intimidad, en primer lugar y, lue-
go. porque en ellos no incide ningin factor de tipo pragmitico.
A los artista les interesa tinicamente el aspecto artistico v,
muy especialmente, dar a conocer su callado y fervoroso labo-
rar a las gentes que se preocupan por las artes ﬁg\_:rativas:.

El sistema seguido comporta dos modalidades. Se celebran
<rotativas co]ectivas» en las cuales € €Xpon€e una so]a obra dc
cada pintor. Otra actividad consiste en celebrar exposiciones
individuales.

En las primeras la limitada impresién que se percibe de

cada autor representado se comiypensa por la ventaja de estable-
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cer comparaciones de tipo critico, escoldstico y artistico entre
cada una de las obras expuestas. Es indudable que esa primera
experiencia sirve de modo cabal a quienes tratan de penetrar
profundamentc en las caracteristicas cspccia]cs del arte de
«época>, para emplear la expresiéon cara a Wolffin.

El segundo sistema, el de las exhibiciones individuales,
ofrece una panorimica mis completa de las cualidades y del
estilo personal de cada cxpositor.

Debo reconocer con sinceridad que me siento personalmen-
te atraido por esa segunda forma de exhibiciones. Poco es lo
que puede dar a entender una sola obra del pintor. En realidad,
pucde afirmarse que sb6lo la labor comp]eta del artista va mar-
cando. a lo largo de su desarrollo, todo el vasto cam po de su
espiritu. A través de esa obra se va leyendo. como en los ca-
pitulos de un libro, las angustias, las congojas v las a]egrfas
de la creacién. Se va viendo. en definitiva, la conquista de los
medios peculiares y expresivos de cada artista.

Lo mis aleccionador es, por eso mismo, la visién retros-
pectiva de un creador. Pero si esto no es siempre posible, de-
bemos preferir la qontemplacién de un ntimero grande de sus
obras.

No obstante. no quiero deéir, tras estos leves reparos, que
las «rotativas» que celebra el Instituto Chileno-Norteamericano
no sean'dfgnas de todo estimulo y elogio. Muy al contrario. Para
quienes nos sentimos enérgicamente inclinados hacia las cosas
de arte estas actividades nos llenan de regocijo.

La joven pintura chilena es joven por dos principalisimas
vy necesarias condiciones: En primer lugar, porque quienes la
practican son jévenes por su edad: y en segundo. porque las
obras estidn nimbadas del lirico acento de toda rebeldia juvenil.
No importa la calidad pictérica si ella responde a la inquietud
del momento. Los artistas se entregan con pasién a todo mo-
vimiento que a partir de Cézanne, Gauguin y Van Gogh. ha

dejado su huella in‘quieta en el arte. El problema. por lo tan-
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to, no es de calidades. sino de espiritu, de vibracién juvenil, de
inquietud. Lo demas. cuando se siente esa inquietud con avasa-
lladora e insobornable rebeldia, se nos daria por afiadidura.

No seria legitimo pedirle personalidad a la juventud. Se le
debe exigix—por encima de todo——que lo sincero impu]se su ha- _
cer. [_Las admiraciones fuertemente sentidas son también legi-
timas.

En efecto. la pintura ha reSpondido siempre a esa continui-
dad admirable que, desde Cimabue hasta hoy. marca su linea
ascendente. En este ﬂujo pictérico. que viene a nosotros desde
los primitivos, se puede estudiar la evoiucién admirable del es-
piritu de continuidad sin el cual no seria posib]e comprender
muchas cosas. «La pintura. desde Giotto hasta nuestros dias. es
un gesto inico y sencillo», apunta agudamente Ortega y Gasset.

Vemos, pues, la necesidad vital de mirar con atencién lo
que a lo largo del tiempo se ha venido haciendo. Muchas ex-
periencias fallidas. muchos caminos emprendidos, muchos titu-
beos. nos han de servir a nosotros para llegar a un arte de la
mis elevada entidad espiritual. No se concibe un hombre ence-
rrado en los cuatro muros de su incomprensién, obstinado en
cerrar los ojos a lo noblemente tradicional. Esta tradicién le
servird en lo que tiene de elemento docente y también en su -
aspecto negativo. ' .

El adanismo en el arte s6lo le es dable al genio auténtico,
a quien como Goya‘ hace tabla rasa de los avatares temporales
de la estética para lanzar su propio y més intimo mensaje.

Queda claro, pues, que estos j(’)venes pintdres‘del Institu-
to Chileno-Norteamericano de Cultura estidn en la buena via
cuando se afanan en mirar con ojos ltcidos la obra de los gran-
des maestros. Ahora bien., esta admiracién no debe en ninguna
manera impedirles la eclosién desu propio espiritu. Cada artis-
ta debe tratar. también con energia. de dar autonomia asus crea-
ciones.

El grupo Que expone en estas salas esti en su mayor par-



344 Atenea

te unido por una especial caracteristica de estilo. Son sus ar-
tistas gentes formadas en la disciplina de la Escuela de Be-
llas Artes. Sus miradas han estado dirigidas al arte francés
contemporaneo: pocos han sentido el estimulo formativo de los
maestros espanoles. En realidad. este fenémeno responde a una
fatalidad imperativa que ha dirigido el arte de Occidente de
estos ultimos veinte afios. Los mismos artistas espafioles en-
vueltos por la atmésfera densa de Velizquez, del Greco y de
Goya. se han sentido atraidos por la luz que Paris irradiaba a
los cuatro puntos de la rosa de los vientos. Y asi muchos ar-
tistas «<franceses» son espafioles: Dali, Picasso. Joan Miré, para
no citar sino a los mas conspicuos.

En Chile ha sucedido otro tanto dentro de las inevitables
diferencias de c]fma, de ambiente y hasta de mentalidad entre
los artistas de uno y otro pais. Los chilenos hablan un lengua-
e verbal castellano, pero el pictérico es francés, por lo menos
en sus apariencias formales.

Algo muy scmejante ocurre también en la pintura d_c Es-
tados Unidos,. segun se puedc co!egir por la contcmplacién de
las obras traidas enla iltima exposicién de arte norteamericano.

Pero este fenémeno n_d debe alarmarnos por cuanto los
maestros de la Escuela de Paris son quienes han llevado la
pintura contemporinea a su mas eclevada perfeccién técnica y
cspiritual. ;

Los cldsicos, pues, de estos expositores son, ademés de los
tres pintores citados — (Cézanne, Gauguin y Van Gogh—otros,

entre los cuales Matisse y los fauves s€ reparten la maxima ad-

miracion.

Un poco ligeramente quiero referirme en particular a los
artistas que han colgado sus telas en las Salas del Instituto.
En la primera <«rotativa» se destaca Camilo Mori. Mori

es uno de los artistas j6venes de Chile cuya obra ha alcanza-
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do plena madurez de creacién. El Premio de Honor ha venido
a consagrar definitivamente su admirable concepcién artistica.

En esta exposicic')n expone un retrato de mujer pleno de
todas las cualidades que caracterizan su pintura Yy, sobrc todo,
de esa dual corriente de ensofiacién y de realidad que hay en
ella. Se siente Mori impelido hacia un arte abstracto-realista
muy sugerente. Y ha ido a él tras una trayectoria que he obser-
vado y captado desde aquella obra suya titulada La Noche. Se
trataba de un retrato libre de mujer. La cara estaba formada
por . un casi insinuado rostro de méscara. Los ojos vacios le
imprimian a la figura un aire de misterio casi superrealista. De
la tela se desgajaba también una atmoésfera neoromaéintica por
la actitud,‘ por los cielos borrascosos, por el jardin umbroso. . .

Pues bien, aque! modo del pintor estaba anunciando esta
estapa actual caracterizada por los retratos romdntico-sentimen-
tal-superrealistas. En ellos conviene distinguir dos aspectos: el
priméro corresponde a lo plastico. Hay modernidad y una ma-
nera personal hecha de pinceladas vibrantes, sueltas. en las que
el pincel. a veces. 1nsintia vagamente una caligra{ia fauve para
ir dibujando el contorno de los «ob,etos>.

El segundo aspecto hace referencia al espiritu que alienta
en esta clase de obras. En ellas se muestra Mori un gran psi-
célogo. Pero no le interesa la propia personalidad del modelo,
sino expresar su i1deal de un determinado tipo femenino. Sal-
vando las naturales distancias, este artista nos recuerda el ca-
so de Rubens para quien la pintura, més que cosa mental es la
imagen del homo eroticus. Las modelos eran para el flamenco
una réplica de Elena Feurment. Mori tiene la ventaja de mos-
trarse mas profundo: su pin‘rura esta impelida por otras in-
quietudes. por cuanto es hombre de su tiempo. Su ideal fo es,
como en Rubens, un i1deal forjado por la sensualidad. Se trata
en puridad de un ideal pictérico visto a través de un espiritu

humano muy determinado y concreto.
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Romero Brest lo ha definido con palabras tan justas que
* no me resisto a reproducir: «<Camilo Mori, dice el critico argen-
sino, comprende que la naturaleza y el hombre proporcionan
el mag‘niﬁco espectéculo ante el cual el artista siente despertar
la coherencia del mundo como espiritu: pero no se deja arras-
trar por él. ni en su aspecto sentimen‘tal ni en su aspecto sig’ni-
ficativo. y més bien, reacciona contra él, podria decirse, crean-
do un mundo plastico muy suvo. existente en una dimensién
que no es la del mundo finito que sus ojos ven, sino la del
mundo infinito que crea su sensibilidad poética».

Burchard (hijo) expone una tela en la que acusa, junto a
la profundidad colorista del gouache una fuerte y expresiva rei-
teracién plastica. Burchard estd muy influido por algunos acua-
relistas yanquis. No tiene la preocupacién constructiva: le inte-
resa, sobre todo evocar su mundo subjetivo, Es un lirico del
color. y'azules profundos abren en sus cartones todo un mundo
de sugerencias.

Otros nombres que vienen a la memoria en este momento
son: Fajre. joven pintor de personalidad muy marcada a pesar
de su acentuado fauvismo que se mezcla en su pintura al re-
cuerdo del expresionismo de Gutiserez Solana.  Sin embargo,
lo vemos dudar, como buscando una mias fuerte y original ma-
nera de ver las cosas.

Herrera Guevara expone Estudiando la leccibn. Guevara es
una especie de 1nstintivo a la manera del Douonier Rousseau y
de Utrillo. Sus cuadros son la traduccién personal de una idea.
Hay en ellos un vago superrealismo, un ir mias alld con los ojos
del espiritu. A veces infantiliza en exceso.

Citemos una tela de flores firmada por P. Searl_e. muy be-
lla de color, rica, ampulosa. en tonos puros: amarillos. rojos y
verdes, con los qu,e consigue una rara armonia. '
Maria Tupper expone un bien logrado paisaje., y Aida Po-

blete un retrato inferior a lo habitual en esta excelente pintora.
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Caracci cuelga una tela de tema pafsista, en donde se dan
grises y verdes biecn entonados. La obra es una visién escueta y
breve de la naturaleza, sin que por ello carezca de cierto sen-
tido de lo universal. Ximena Cristi expone un bodegdn magni-
fico de vigor pictérico, construido con grandes planes, en tonos
modulados y sombrios. Esperamos una exposicién mis comple-

ta de estos dos tltimos artistas.

Pero lo mas interesante de estas actividades artisticas del
Instituto Chileno-Norteamericano, lo constituye la exposicién
individual de Fernando Morales.

Si comparamos dos de sus obras. por ejemplo Natu_raleza
muerta (1939) y Naturaleza muerta (1949)., veremos con toda
claridad hasta qué punto Fernando Morales sigue inteligente-
mente un camino ascendente en su arte. Un camino que. en de-
finitiva, habrid de conducirlo a una pintura valiosa.

Y si aquella naturaleza primera la oponemos a Barcos, el
contraste surgird con maxima fuerza. La estética de Morales
traduce con exactitud el equilibrio espiritual de su autor; ella
: rcsponde. por otra parte, a una lég’ica impecable Yy a un gran
conocimiento de las leyes que la rigen. Su obra es paradigma
de lo que puede obtenerse en las artes ﬁgurativas cuando el
espiritu creador del artista esta regido. atemperado y sostenido
por la reflexion. | |

Naturaleza muerta (1939) es una tela envejecida con rela-
cié6n a la marcha que sigue el pintor. mas ella era una etapa
necesaria de ese devenir de perfeccién que persigue y que an-
hela. Estaba rhuy cerca todavia de ciertos maestros seguidos
con devocién escolastica;: el pincel dibujaba el contorno de las
cosas. Era esta obra y otras nacidas ba]'o la misma inquietud

de aquel momen to, algo falto, todavia. de personalidad.



‘:3_4_? Alenea

Pero va indicaba sensualidad colorista, sinceridad y fuerza.
Se podia predecir que cuando el pintor llegara a sacudirse los
lejanos pero evidentes inﬂujos que habia en sus obras. éstas se-
rian ejemplo de un arte muy personal y muy expresivo.

Ese momento parece lograclo. Podemos =firmar que esta
- exposicidén es una de las mis interesantes del afio artistico.

Creemos que Morales representa en la joven pintura chile-
na una de las voces mas auténticas y personales. Tal vez no
hay aun en ella un estilo muy acusado. precisamente por la
juventud del pintor: pero revela un espiritu lirico indudable,
que es, tal vez su mias noble caracteristica.

No lirico a la manera de la <oda pindarica» de que hablé
Fromentin, sino lirico a la manera moderna, como un poema de

Rimbaud.

Exposicién Arturo Valenzuela

En la Sala del Banco de Chile ha expuesto sus obras el
pintor Arturo Valenzuela con un gran éxito de publico.
Su caracteristica mis acusada esti en la temitica marina
v en las composiciones a base de personajes miltiples. Se nota
que Valenzuela esti preocupado por dar a la pintura su caric-
ter de elocuencia pictérica que tuvo er un tiempo. Pero sus te-
las no son grandes composiciones de movimiento escénico. sino
la kumilde visién de rincones campesinos o marinos. de gen-
tes que se entregan a sus trabajos y quchaceres domésticos.
Desde el punto de vista plastico el pintor no logra dar una
muy alta impresién estética. Las multitudes se confunden en
la me=zcla 1narmébnica de tonos. en el dibujo poco preciso y.
_especialmente, en la menguada claridad expositiva de la com po-
sicibn.

£l pintor Oyarzan

En Ia Sala de] Banco de Chilc s€ ha celebrado la CXPOBI--

cién de este artista con la caracteristica de haber reunido un

grupo numeroso de bleos correspondientes a distintas fechas.





